[BAPORTO

FACULDADE DE PSICOLOGIA
E DE CIENCIAS DA EDUCACAO

UNIVERSIDADE DO PORTO

MESTRADO
EM CIENCIAS DA EDUCACAO

A Avatarizacao dos Corpos e a Digitalizacao das Sexualidades em
Live Actions: Guerra Semidtica na representacio do Curupira na
série brasileira Cidade Invisivel

Leonardo Augusto de Andrade Mendonga

orientadoras: Professora Doutora Angélica Maria Reis Monteiro e Professora Doutora
Maria José Magalhaes

Porto, 2023



RESUMO

Esta investigacdo centra-se no estudo da representacdo dos corpos em filmes Live Action a
partir do conceito da Avatarizagdo. Para isto, buscou perceber, em conversa com perspectivas
queer, decoloniais e do feminismo negro, questdes sociais, politicas e historicas na formagao
de avatares ¢ de sua inser¢ao em ambientes virtuais e reais. Buscou relacionar o conceito da
Avatarizacdo na representagdo de Super Seres e do imaginario fantdstico em filmes /live
action. Em resposta a sua questao principal “Como sdo representados os corpos nos filmes
live actions?”, enquadrou as diversas narrativas pertencentes a constru¢do e a condugdo dos
corpos a partir dos marcadores de Sexualidade e Colonialidade. Em decorréncia, percebeu-se
o cariz militarista e religioso a moldar os corpos; a busca pela perfeigao estética onde o corpo
digitalizado e o ambiente de inser¢ao sdo valorizados pelo uso das tecnologias na recriagao da
realidade. Os corpos analisados a partir do conceito de avatarizacdo, revelaram hierarquias
entre as corporalidades hegemonicas e as dissidéncias, nomeadamente, corpos brancos e nao
brancos. Percebeu-se nos corpos digitalizados, por perspectivas da avatarizagdo, da
ciborguizagao, das teratologias, das transgeneridades e das intersec¢des com agentes do pds
humano (Als e robds) questionamentos impulsionados pelo o que consiste “O Ser Humano” e
quais valores estdo atribuidos a esses corpos modificados. A partir destes indicadores,
buscou-se perceber quais sentidos estariam a conduzir os corpos nos filmes live action.
Depreendeu-se acerca de aspectos politicos na digitalizagao dos corpos dissidentes e das
tensdes a partir da sexualidade. Ressaltou-se a presenca do ethos vitoriano na apresentacao
dos corpos de Super Seres nos filmes /live action, a priori, a indicacdo de uma
heterossexualidade compulséria nos corpos elaborados a partir das historias em quadrinhos
(banda desenhada) e transpostos para o audiovisual. Percebeu-se as codificagdes presentes
nesses corpos de atores de “carne e o0sso”, possibilitados de voar, ter super forga, abrigar
mutacoes fantasticas, contudo, guiados por padroes estreitos de agéncia. Como estudo,
propds interpretar a construcao semiotica da personagem Curupira na série brasileira “Cidade
Invisivel” em sua versdo [ive action, através de uma analise visual critica. Para o
estabelecimento da problemadtica de pesquisa, partiu-se das perguntas: “Como decorre a
representacdo da entidade Curupira na série brasileira “Cidade Invisivel”’? Que sentidos
podem ser percebidos no processo de avatarizagdo de uma entidade indigena brasileira?” No
seu percurso metodoldgico, este estudo apresentou, para além da andlise do produto visual
“Cidade Invisivel”, a interpretacdo de seis (6) documentos historicos centrados na entidade
indigena e nas narrativas imbricadas. Como procedimento de recolha de dados, estabeleceu a
codificacdo das cenas da série em que aparece a personagem Curupira e da ambientagdo em
seu entorno como foco principal. Comparou-se os dados apreendidos na série com os dados
referentes aos documentos historicos, no sentido de estabelecer as categorias e subcategorias.
Na interpretagao dos dados, percebeu-se o modus operandi nas construgdes de corporalidades
ndo brancas, quanto as hierarquizagdes sociais e restricdes de agéncia. Esta investigacao foi
composta por estudos de cultura acerca das lendas brasileiras, intensificados nos ultimos 3
anos, no recorte de 2021 a 2023, periodo que abrange o lancamento da série no streaming
Netflix, o governo de viés fascista de Jair Messias Bolsonaro, a regulamentacao da eutandsia
em territério europeu, a pandemia COVID-19, o surgimento da plataforma “Feminismos
Plurais”, o contacto com epistemologias de pessoas Trans e Travestis, a guerra na Ucrania, a
reeleicdo de Luis Indcio Lula da Silva e a implementagdo no Brasil do Ministério dos Povos
Indigenas.
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ABSTRACT

This research focuses on the study of the representation of bodies in live action films based
on the concept of Avatarization. For this purpose, in conversation with queer, decolonial and
black feminist perspectives, it aimed to understand social, political and historical issues in the
formation of avatars and their insertion in virtual and real environments. Further, it aimed to
relate the concept of Avatarization in the representation of Super Beings and the fantastic
imaginary in live action films. In response to its main question “How are bodies represented
in live action films?”, it framed the various narratives pertaining to the construction and
conduction of bodies from the markers of Sexuality and Coloniality. As a result, the
militaristic and religious nature was perceived to shape the bodies, a search for aesthetic
perfection where the digitized body and the insertion environment are valued using
technologies in the recreation of reality. The bodies analysed from the concept of
avatarization, revealed hierarchies between hegemonic corporalities and dissent, namely,
white and non-white bodies. It was noticed in the digitized bodies from the perspective of
avatarization, cyborging, teratologies, transgenders and intersections with post-human agents
(Als and robots) questions driven by what constitutes “The Human Being” and what values
are attributed to these modified bodies. From these indicators, we sought to understand which
senses would be driving the bodies in live action films. There were inferences on political
aspects in the digitization of dissident bodies and tensions based on sexuality. The presence
of the Victorian ethos in the presentation of the bodies of Super Beings in live action films
was highlighted, namely, the indication of a compulsory heterosexuality in the bodies
elaborated from the comic books and transposed to the audio-visual. The encodings present in
these bodies of “flesh and blood” actors, enabled to fly, have super strength, harbour fantastic
mutations, however, guided by narrow standards of agency, were perceived. As a study, it
proposed to analyse the semiotic construction of the character Curupira in the Brazilian
series “Cidade Invisivel” (Invisible City) in its live action version, through a critical visual
analysis. For the establishment of the research problem, the starting point were the questions:
“How does the representation of the entity Curupira in the Brazilian series “Cidade Invisivel”
come about? What meanings can be perceived in the avatarization process of a Brazilian
indigenous entity?” In its methodological path, this study presented, in addition to the
analysis of the visual product “Cidade Invisivel”, the interpretation of six (6) historical
documents centered on the indigenous entity and on the intertwined narratives. As a data
collection procedure, it established the coding of the scenes in the series in which the
character Curupira appears and the setting in her surroundings as the focus. The data
captured in the series was compared with data referring to historical documents, in order to
establish categories and subcategories. To understand the data, the modus operandi was
perceived in the constructions of non-white corporalities, in terms of social hierarchies and
agency restrictions.This research was composed by cultural studies about Brazilian legends,
intensified in the last 3 years, from 2021 to 2023, a period that covers the launch of the series
on Netflix streaming, the fascist government of Jair Messias Bolsonaro, the regulation of
euthanasia in European territory, the COVID-19 pandemic, the development of the
“Feminismos Plurais” platform, the contact with epistemologies of Trans and Transvestite
people, the war in Ukraine, the re-election of Luis Indcio Lula da Silva and the creation in
Brazil of the Ministry for Indigenous Peoples.

Keywords: Avatar; live action; body; sexuality; semiotic warfare; Curupira.



RESUMEN

Esta investigacion se centra en el estudio de la representacion de los cuerpos en las peliculas
Live Action a partir del concepto de Avatarizacion. Para ello, busc6 comprender, en
conversacion con perspectivas feministas queer, decoloniales y negras, cuestiones sociales,
politicas e historicas en la formacion de avatares y su insercidon en entornos virtuales y reales.
Se busco relacionar el concepto de Avatarizacion en la representacion de Super Seres y la
imagineria fantastica en las peliculas Live Action. En respuesta a su pregunta principal
“,Como se representan los cuerpos en las peliculas Live Action?”, enmarcé las diversas
narrativas relativas a la construccion y conduccion de los cuerpos desde los marcadores de la
Sexualidad y la Colonialidad. Como resultado, se percibid el caracter militarista y religioso
para moldear los cuerpos, una busqueda de la perfeccion estética donde se valoriza el cuerpo
digitalizado y el entorno de insercion mediante el uso de tecnologias en la recreacion de la
realidad. Los cuerpos analizados desde el concepto de avatarizacion revelaron jerarquias
entre corporalidades de hegemonias y disidencias, a saber, cuerpos blancos y no blancos. Se
percibio en los cuerpos digitalizados desde la perspectiva de la avatarizacion, ciborgizacion,
teratologias, transgéneros e intersecciones con agentes post-humanos (IAs y robots),
cuestionamientos impulsados por qué constituye “El Ser Humano” y qué valores se le
atribuyen a estos cuerpos modificados . A partir de estos indicadores, buscamos comprender
qué sentidos estarian impulsando los cuerpos en las peliculas Live Action. Se infirid sobre
aspectos politicos en la digitalizacion de cuerpos disidentes y tensiones basadas en la
sexualidad. La presencia del ethos victoriano en la presentacion de los cuerpos de los Super
Seres en las peliculas Live Action fue resaltada, a priori, el indicio de una heterosexualidad
obligatoria en los cuerpos elaborados a partir de las historietas (comics) y transpuestos al
audiovisual. Fueron percibidos las codificaciones presentes en estos cuerpos de actores de
“carne y hueso”, habilitados para volar, tener superfuerza, albergar mutaciones fantasticas,
sin embargo, guiados por estrechos estindares de agencia. Como estudio, se propuso
interpretar la construccion semidtica del personaje Curupira en la serie brasilena “Cidade
Invisivel” (Ciudad Invisible) en su version Live Action, a través de un analisis visual critico.
Para el establecimiento del problema de investigacion, se parti6 de las preguntas: “;Como se
produce la representacion de la entidad Curupira en la serie brasilefia “Cidade Invisivel”?
(Qué significados se pueden percibir en el proceso de avatarizacién de una entidad indigena
brasilefia?” En su recorrido metodologico, este estudio presentd, ademas del analisis del
producto visual “Cidade Invisivel”, la interpretacion de seis (6) documentos histéricos
centrados en la entidad indigena y en las narrativas entrelazadas. Como procedimiento de
recoleccion de datos se establecid la codificacion de las escenas de la serie en las que aparece
el personaje Curupira y la ambientacion en su entorno como eje principal. Los datos captados
en la serie se compararon con datos referentes a documentos historicos, con el fin de
establecer categorias y subcategorias. Al interpretar los datos, el modus operandi fue
percibido en las construcciones de corporalidades no blancas, en términos de jerarquias
sociales y restricciones de agencia. Esta investigacion se compuso de estudios culturales
sobre leyendas brasilefias, intensificados en los ultimos 3 afios, de 2021 a 2023, periodo que
abarca el lanzamiento de la serie en streaming de Netflix, el gobierno fascista de Jair Messias
Bolsonaro, la regulacion de la eutanasia en Europa territorio, la pandemia de la COVID-19, el
surgimiento de la plataforma “Feminismos Plurais”, el contacto con las epistemologias de las
personas Trans y Travestis, la guerra en Ucrania, la reeleccion de Luis Inacio Lula da Silvay
la implementacion en Brasil de la Ministerio de los Pueblos Indigenas.

Palabras llave: Avatar; /ive action; cuerpo; sexualidad; guerra semidtica; Curupira



RESUME

Cette recherche concerne I'é¢tude de la représentation des corps dans les films live action
réelle basée sur le concept d'avatarisation. Pour cela, elle a cherché a comprendre, en
dialogue avec les perspectives queer, décoloniales et féministes noires, les enjeux sociaux,
politiques et historiques dans la formation des avatars et leur insertion dans des
environnements virtuels et réels. On cherchait a relier le concept d'Avatarisation dans la
représentation des Super Etres et l'imagaire fantastique dans les films /ive action. En réponse
a sa question principale « Comment les corps sont-ils représentés dans les films live action?
», on a cadré les différents rapports relatifs a la construction et a la conduction des corps a
partir des signets de la Sexualité et de la Colonialité. Par conséquent, la nature militariste et
religieuse a été apercue comme faconnant les corps, une recherche de perfection esthétique
ou le corps numérisés et l'environnement d'insertion sont valorisés par l'utilisation des
technologies dans la recréation de la réalité. Les corps analysés a partir du concept
d'avatarisation, ont révélé des hiérarchies entre corporéités hégémoniques et dissidentes, a
savoir, corps blancs et non blancs. 11 a été remarqué dans les corps numérisés du point de vue
de l'avatarisation, de la cyborgisation, des tératologies, des transgenres et des intersections
avec les agents post-humains (IA et robots) des questions guidées par ce qui constitue «I'étre
humain» et quelles valeurs sont attribuées a ces corps modifiés . A partir de ces indicateurs,
nous avons cherché a comprendre quels sens animeraient les corps dans les films /live action.
Il a été déduit des aspects politiques de la numérisation des corps dissidents et des tensions
basées sur la sexualité. La présence de 1'éthos Victorien dans la présentation des corps de
Super Etres dans les films live action a mis en évidence, a priori, l'indice d'une
hétérosexualité obligatoire dans les corps élaborés a partir des bandes dessinées (comics) et
transposés a l'audiovisuel. Les encodages présents dans ces corps d'acteurs « en chair et en os
», capables de voler, d'avoir une super force, d'abriter des mutations fantastiques, cependant,
guidés par des normes étroites d'agentivité, ont été percus. A titre d'étude, il a proposé
d'interpréter la construction sémiotique du personnage Curupira dans la série brésilienne «
Cidade Invisivel » (La Cité Invisible) dans sa version live action, a travers d’une analyse
visuelle critique. Pour I'établissement de la problématique de recherche, le point de départ
sont été les questions : « Comment se fait la représentation de 1'entité Curupira dans la série
brésilienne? Quelles significations peuvent étre percues dans le processus d'avatarisation
d'une entité indigeéne brésilienne ? Dans son parcours méthodologique, cette étude a présente,
en plus de l'analyse du produit visuel « Cidade Invisivel », l'interprétation de six (6)
documents historiques centrés sur I'entit¢ indigéne et sur les récits entrelacés. En tant que
procédure de collecte de données, il établit le codage des scenes de la série dans lesquelles le
personnage Curupira apparait et le cadre de son environnement comme objectif principal. Les
données saisies dans la série ont ét¢ comparées a des données faisant référence aux
documents historiques, afin d'établir des catégories et des sous-catégories.Dans
l'interprétation des données, le modus operandi a été percu dans les constructions des
corporéités non blanches, en termes de hiérarchies sociales et de restrictions d'agence. Cette
enquéte était composée d'études culturelles sur les 1égendes brésiliennes, intensifiées pendant
ces 3 dernicres années, de 2021 a 2023, période qui couvre le lancement de la série sur le
streaming Netflix, le gouvernement fasciste de Jair Messias Bolsonaro, la réglementation de
l'euthanasie en Europe territoire, la pandémie de COVID-19, 1'émergence de la plateforme «
Feminismos Plurais », le contact avec les épistémologies des personnes trans et travestis, la
guerre en Ukraine, la réélection de Luis Inacio Lula da Silva et la création au Brésil de la
Ministére des Peuples Autochtones.

Mots-clés : Avatar; /ive action; corps; sexualité; guerre sémiotique; Curupira.
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“FEu entendo que, de modo geral,

o audiovisual contribuiu muito para a destrui¢do do nosso planeta,
pra destrui¢do da nossa humanidade,

pra destruicdo da nossa cultura,

pra destruicdo da nossa educagdo.

Eu, no meu lugar de fala enquanto indigena

sempre Vvi indigenas sendo estereotipados;

indigenas sendo colocados no lugar de ser nao civilizado;

um ser incivilizado como se ndo tivesse refinamento

como se ainda fossemos ‘povos selvagens’.

Isso também o audiovisual foi responsavel,

sendo um dos mais maiores responsaveis,

de como a nossa historia foi contada

e de como ela foi mostrada.

Acho de extrema importancia que isso seja revisto,

que seja refeito, que seja recontado

e que sejam os povos originarios contando seu ponto de vista.
Que esses povos possam dizer

‘nos vemos, nos enxergamos assim, esses Somos nos’.

E ndo uma historia sendo contada por outras pessoas do que é Ser, de como é Ser.
O nosso momento atual pede essa reparagdo.”

Zahy Guajajara,
indigena do povo Tenetehara-Guajajara, artista plastica, fotografa e atriz
em entrevista de divulgacdo da segunda temporada da série brasileira Cidade Invisivel
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INTRODUCAO

Os Live Actions' (Meluso, 2020; Mulvey, 1989; Boyer, 2014) sdo produgdes do
audiovisual implicadas ao universo fantéstico, onde ocorre a transposi¢ao de personagens de
livros e de banda desenhada (Fawaz, 2011) para os ecrds dos cinemas, televisores e
telemoveis*. Sdo filmes e séries de grande alcance de publico e que envolvem cifras
milionarias nos gastos e na arrecadacdo. Nomeadamente, no ano de 2021, decorréncia do
isolamento social suscitado pelo segundo ano de pandemia COVID-19 (um "tempo de
guerra", segundo as palavras do Presidente de Portugal Marcelo Rebelo de Sousa®) ocorreu
um aumento significativo do acesso a séries e filmes de servigos de streaming, na procura por
informacao e entretenimento.

Entre as produgdes do ano supracitado, destacou-se a série brasileira Cidade
Invisivel, em formato Live Action®, langada em mais de 40 paises, com dobragens do inglés
ao romeno, por trazer as lendas brasileiras, simbolos da tradicdo e da cultura indigena
brasileira, em uma versao urbana através de CGIs, Imagens Geradas por Computador.
Ressalta-se, portanto, que as entidades nascidas do imaginario indigena brasileiro partem de
narrativas regionais para uma representacdo em Live Action, onde, por meio de um grande
investimento tecnologico, busca atingir um grande publico de diversas nacionalidades.

Entre os mitos brasileiros (Camara Cascudo, 1998 e 2012) retratados no Live Action
“Cidade Invisivel”, presentes nas narrativas € no imaginario de populacdes ribeirinhas e de
povos origindrios, destaca-se a representacdo da entidade Curupira (Vargas Pardo, 2017;
Silva, 2011; Souza, 2013). Ressalta-se que Curupira ¢ a lenda guardia das florestas e matas, a
mais antiga no imaginario fantastico brasileiro, com registros textuais provenientes de 1560,
feitos pelo padre jesuita José de Anchieta e que estad presente na Educacdo brasileira,
nomeadamente, nas datas 17 de julho (dia do protetor da Floresta) e 22 de agosto (dia do
folclore).

Neste sentido, este estudo de cultura teve como premissa a interseccdo de dois
dominios das Ciéncias da Educacdo: “Educa¢do, Corpo, Género e Violéncia” e “Escola,
Democracia e Tecnologias Digitais”. Para isso, partiu da seguinte problematica: Como ocorre
a representacdo da lenda brasileira Curupira, de cariz regional, simbolo da cultura de povos
originarios em um Live Action, um produto audiovisual de largo alcance? Quais as escolhas
para a construcdo deste corpo? A quais propdsitos serve a representacdo? Que narrativas
podem ser percebidas em torno deste acontecimento? Que sentidos podem ser percebidos na

' Segundo Cambridge Dictionary, Live Actions & “(em filmes, etc.) a agédo envolvendo pessoas ou
animais reais, ou imagens que sado desenhadas, ou as produzidas por computador’ nas quais, pelo
grau de realismo, ndo se percebe “nenhum protétipo”. Tradugéo livre: “(in films, etc.) action involving
real people or animals, not models, or images that are drawn, or produced by computer”’. Acesso em
08/01/23, as 06:58, em: https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/live-action

2 Em uma perspectiva foucaultiana de perceber as estruturas de poder, esta investigagédo atenta-se
as violéncias e hierarquizagbes através da linguagem. As distingdes entre o Portugués de Portugal e
o Portugués do Brasil foram sublinhadas ao longo de todo o texto. Algumas palavras diferem em sua
escrita (ecré/tela; registo/registro; conceg¢do/concepgdo; dobragem/dublagem; conta/fatura;
aplicacéo/aplicativo; aspecto/ aspeto; percepgao/percec¢do) e outras, embora escritas da mesma
forma, possuem sentidos completamente diferentes (fato=acontecimento; fato=roupa; média=bebida;
média=midia; média=estimativa; camisola=pec¢a do vestuario feminino; camisola=peca do vestuario
masculino).

3 O Presidente de Portugal Marcelo Rebelo de Sousa utilizou-se da expressdo “guerra hibrida” em
pronunciamento nacional em 18 de margo de 2020 acerca da pandemia Covid-19. Acesso em
15/06/2022, as 10:54, em: https://www.voutube.com/watch?v=lbrpWy6P7XY minutagem 00:11:06

4 “Por que Carlos Saldanha deixou a animag&o de lado por 'Cidade Invisivel'.” Acesso em
15/06/2022, as 14:06, em:
https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/02/05/por-que-carlos-saldanha-deixou-a-animacao-de-la
do-por-cidade-invisivel.htm



https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/02/05/por-que-carlos-saldanha-deixou-a-animacao-de-lado-por-cidade-invisivel.htm
https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/02/05/por-que-carlos-saldanha-deixou-a-animacao-de-lado-por-cidade-invisivel.htm
https://www.youtube.com/watch?v=lbrpWy6P7XY
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/live-action
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inser¢do dos corpos digitais, amplificados por CGI’s, nos filmes e séries de entretenimento?

Ao corpo construido para servir ao proposito de uma mente externa, cunha-se o termo
Avatar. O corpo avatarizado ¢, a priori, um corpo aperfeicoado e serve a um proposito. A
avatarizagdo, portanto, trata-se do processo de construgdo de um corpo, em que estdo
envolvidas tecnologias, para que, em um ambiente tecnoldgico igualmente controlado, o
avatar possa ser inserido e conduzido. A avatarizagdo ¢ encontrada em ambientes virtuais,
redes sociais, games, séries e filmes. Traz como conceito, um corpo construido que, em um
ambiente mediado por tecnologia, cumpre os propdsitos de outrem, denominado driver
(condutor).

Neste sentido, esta investigagdo destinou-se ao estudo da representacao dos corpos em
filmes Live-Action a partir do conceito da Avatarizagdo. Buscou perceber, em conversa com
perspectivas queer, decoloniais e do feminismo negro, questdes sociais, politicas e historicas
na formacgao dos avatares e de sua insercdo em ambientes virtuais ¢ reais. Dissertou acerca de
aspectos da Avatarizagdo na representagdo de Super Seres ¢ do imagindrio fantastico em
filmes live action a partir dos marcadores de Colonialismo e Sexualidade.

Prop6s em seu percurso metodologico, a composicdo de um estudo a partir da
interpretagdo de seis (6) documentos historicos centrados na entidade indigena Curupira e a
andlise visual critica da construcdo semidtica da personagem homdnima na série brasileira
Cidade Invisivel em sua versao live action.

Esta dissertacdo estruturou-se nos seguintes capitulos e seccoes:

O primeiro capitulo ocupou-se do conceito da Avatarizagdo (Davis et al., 2009;
Santaella, 2003), das tecnologias envolvidas na constru¢cdo dos avatares, na inser¢ao dos
avatares em mundos virtuais e metaversos, bem como, estabelecer a conversa entre autoras e
autores acerca do corpo construido, analdgico, teratoloégico e pds-humano (Haraway, 2016;
Oliveira, 2016).

O segundo capitulo deste estudo, debrugou-se na representagdo do corpo politico no
ambiente da Superaventura e das tensdes das sexualidades nos filmes Live Action. Buscou
identificar as narrativas presentes nas representacdes de Super Seres (super-herois, deuses,
entidades) na transposicao das historias de banda desenhada para os filmes com atores de
“carne e 0sso”. Pela perspetiva de autoras e autores como Maria Meluso (2020), Ramzi
Fawaz (2011) e Kent Boyer (2014); investigou o teor das narrativas imbricadas nos filmes
live action e perpassou conceitos como Male Gaze suscitado por Laura Mulvey (1989),
homoafetividade (Trevisan, 2000) e da heterossexualidade compulsoéria, problematizado por
Adrienne Rich (1993).

O terceiro capitulo direcionou-se ao Percurso Metodologico, nomeadamente, os
procedimentos com base na Metodologia Visual Critica proposta por Gillian Rose (2016) em
conversa com os estudos de Semidtica e Semiologia. Em termos do estudo de caso, a
investigacdo objetivou-se ao estudo das codificagdes  através dos marcadores de
Colonialismo e Sexualidade percebidos nas representacdes da personagem Curupira em
documentos historicos e na producdo audiovisual /ive action “Cidade Invisivel”. Propos a
reflexdo a partir da confeccdo de um didrio de ilustracdes e da coleta de narrativas indigenas
nas redes sociais.

O quarto capitulo desta dissertagao ocupou-se da analise e da interpretacdo dos dados
recolhidos com o estudo de caso, o produto audiovisual “Cidade Invisivel” e os seis (6)
documentos histdricos acerca da entidade Curupira. Propds a interpretagao dos resultados sob
a perspectiva da semiologia social quanto a constru¢do semiotica da personagem no /live
action. Esta dissertacao conta com o capitulo acerca das consideracdes finais e de referéncias
utilizadas para a pesquisa.
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CAPITULO I - DA AVATARIZACAO DOS CORPOS E DE SUA INSERCAO EM
MUNDOS DIGITAIS E REAIS

1.1. O CONCEITO DE AVATARIZACAO

As seccdes seguintes estabelecem a conexdo entre autoras e autores no sentido da
compreensdo do conceito da Avatarizacdo (Oliveira, 2016; Knopf, 2011; Davis et al. 2009),
do processo de construgcdo de um corpo digital e de aspetos envolvidos na representagio’
(Hall, 1997; Rose, 2016; Gonzatti, 2022) em universos digitais, nomeadamente, os filmes /ive
action. Busca apresentar concecdes acerca do uso das tecnologias (Vargas Pardo, 2017;
Santaella, 2003), da cultura de etnias e de suas ancestralidades (Fanon, 1968; Kilomba, 2018;
Almeida, 2019; Ribeiro, 2018), da cultura pop e da cibercultura (Gonzatti, 2022; Meluso,
2020) na representagdo do corpo digital. Reflexiona através de distintas autoras e autores,
aspetos da corporificagdo, nomeadamente, ligados a criacdo de seres fantasticos, como os
estudos do teratoldgico, do pds-humano e das transgeneridades (Haraway, 2016; Preciado,
2020; Nascimento, 2021), sob os marcadores da Decolonidade e da Sexualidade®.

1.1.1. A imbricac¢do “Avatar: o corpo” e “Avatar: o filme”

O termo Avatar refere-se a um corpo construido, disponibilizado, com o proposito de
ser invadido e conduzido pela consciéncia de outrem (Davis et al., 2009; Knopf, 2011;
Oliveira, 2016; Hepperle et al., 2021, p. 1230). A Avatarizacdo ¢ percebida, portanto, como
processo de representagdo de um corpo com propositos especificos, comandado por um
driver’. Segundo Alanah Davis (2009), em didlogo com outros autores, a constru¢do do
Avatar esta relacionada aos aspetos da representacdo do corpo em si; a0 meio que o cerca,
lugar em que ocorrem as interagdes; ao sentido de pertencimento quanto ao ambiente que o
cerca; e a quais niveis de imersdo € possivel atingir. Nesta experiéncia, “pessoas siao
representadas por avatares e estdo a controlar os mesmos, incluindo a aparéncia do avatar e
seu comportamento®” (Davis et al, 2009, p. 93).

O conceito, muito provavelmente absorvido de simuladores de ambiente virtual como
o game Second Life (1999), popularizou-se com o filme “Avatar™ (2009) de James Cameron,
onde a consciéncia de um ser humano, através da tecnologia, passa a habitar outro corpo. Este
novo corpo, uma forma mais utilitaria, tem como caracteristicas um corpo aperfeicoado, em

5 Segundo Stuart Hall, a interpretagdo de um signo se da através de sistemas de Representagdo, nos
quais estabelecemos relagbes entre conceitos, no processo de distingdo uns dos outros.
“‘Representacado é a produgéo de sentido dos conceitos em nossa mente através da linguagem” (Hall,
1997, p. 17). “Representation is the production of the meaning of the concepts in our minds through
language”. Traducao livre.

6 Este direcionamento a partir do marcador da Sexualidade baseia-se no documento de 2010 da
Unesco acerca da “Orientagdo Técnica Internacional sobre Educagdo em Sexualidade dirigida a
profissionais e tomadores de decisdo dos setores de educacéo e saude”
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000183281_por

7 Na dobragem e subtitulagdo para o portugués, o filme Avatar utiliza a tradugdo “Condutor” para a
palavra Driver.

8 “People are represented by and are in control of avatars, including avatar appearance and
behavior”. Tradugao livre.

® “Avatar (Trailer legendado”. Acesso em 16/06/2022, as 12:47, em:

https://www.youtube.com/watch?v=mWJqtZi2Yls


https://www.youtube.com/watch?v=mWJqtZi2Yls
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000183281_por
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geral, mais saudavel e diverso. De forma indissociavel, a palavra Avatar implica tanto a
referéncia ao corpo criado para mover-se segundo a intencionalidade de um driver, como faz
mencao ao produto audiovisual homdnimo.

“A avatarizacdo de um personagem seria um seu desdobramento ndo mais apenas
como um duplo, como se entendia no século XIX pelo viés da tradicdo do fantasma,
da projecdo, da réplica ou da so6sia, mas, desta vez, como um ser dotado de
ubiquidade' e biloca¢do (...) em certo sentido, pode ser entendida como uma
evolugdo da ciborguizagdo, uma vez que aqui se trata n3o mais do mesmo corpo
alterado, mas de um novo corpo - praticamente uma "reencarnac¢ao". A ciborguizacdo
e a avatarizacdo tém ainda a forca de colocar em jogo o que significa ‘humano’ por
meio deste cinema de tematicas biotecnologicas.” (Oliveira, 2016, p. 45)

O filme “Avatar” de (2009) ¢ a maior bilheteria global da historia do cinema de
sempre, com arrecadacdo em torno dos US$ 2,847 bilhoes. Sua sequéncia “Avatar, o
Caminho da Agua” (2022), segue a mesma trajetoria arrebatadora, a ocupar o quarto lugar no
ranking"'. Nota-se que, com exce¢do do filme Titanic (1997), outra realizagdo do diretor
James Cameron, os nove filmes de maior bilheteria mundial trata-se de filmes Live Action.
Durante as filmagens de “Avatar 17 e “Avatar 2”, inovagdes tecnologicas como cameras para
filmagens subaquaticas, trajes de captura de movimentos, softwares para o aumento da
sensagao de profundidade nas imagens em 3D (terceira dimensdo) foram criadas
especificamente para sua execucgao (Hepperle et al., 2021). O diretor James Cameron promete
para as sequéncias previstas de sua franquia, a nova era com o desenvolvimento da tecnologia
Glasses-Free 3D, a ilusdo optica sem o uso dos 6culos especificos'?.

No filme de 2009, o conceito polissémico de “Avatar” estabelece-se em decorréncia
dos avancos tecnologicos desenvolvidos em games (Green et al., 2020) e de filmes onde sdo
empregados CGI’s (Computer Generated Imagery) para a construgdo de corpos e mundos
digitais. Apresenta em seu enredo projecdes de como um corpo poderd ser construido e
utilizado no futuro a0 mesmo tempo que cria um universo de imersao digital a partir de
emogdes e interagdes reais. Embora sua classificagdo cinematografica transite entre uma
produgio Live Action” e um Computer Animation Movie (animagdo computadorizada), a
franquia Avatar (“Avatar”, 2009; “Avatar, O Caminho da Agua”, 2022) pauta-se nos mesmos
critérios da criagdo de universos de fantasia com o uso de tecnologia avangada'®.

1% Ubiquidade € a qualidade de estar em mais de um lugar ao mesmo tempo.

" “Com Avatar no topo: confira as 10 maiores bilheterias da historia”. Acesso em 03/02/2023, as
02:26, em: https://www.omelete.com.br/filmes/10-maiores-bilheterias-ql is-da-historia#2
12 “James Cameron and Dolby launch Glasses-Free 3D". Acesso em 03/02/2023, as 02:51, em:
https://www.voutube.com/watch?v=imIUEbSA

3 O termo Live Action esteve atrelado a versdes de desenhos da Disney onde atores de “carne e
0sso” mesclados a representacdes computadorizadas recriam classicos infantis. A posteriori, com a
evolugao tecnolodgica, em grande parte proporcionada pelos jogos digitais, o termo incluiu a recriagdo
de personagens de outros media de bandas desenhadas, games, animes e livros, em abordagens
para o publico jovem e adulto.

4 “Making Of AVATAR: THE WAY OF WATER - Best Of Behind The Scenes & Visual Effects With
James Cameron”. Acesso em 03/02/2023, as 03:18, em:

https://www.youtube.com/watch?v=x_qm280g2e0



https://www.youtube.com/watch?v=x_qm280q2e0
https://www.youtube.com/watch?v=imlUEb5A0cQ
https://www.omelete.com.br/filmes/10-maiores-bilheterias-globais-da-historia#23
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Em linhas gerais, o filme “Avatar”® (2009) trata a historia de um ex-fuzileiro
americano, paraplégico, que recebe a oportunidade de conduzir a reproducdo de um corpo
Na’vi, povo composto por seres azuis com mais de dois metros de altura, longas caudas,
ossos reforcados por fibra de carbono e forca sobre humana. A trama apresenta o exército
americano em busca de um mineral valioso no planeta Pandora, em combate com a etnia
primitiva Na’vi.

Segundo Kerstin Knopf (2011), o filme “Avatar” trata-se de um “género misto de
ficcao cientifica, fantasia, suspense ecoldgico, filme de acdo e de guerra, e, claramente, uma
historia de amor padrio™® (Knopf, 2011, p. 323). Por sua vez, Katie O’Connor (2022)
disserta acerca do filme Avatar romantizar de forma problematica a heteronormatividade nos
papéis de género. Para ela, trata-se da “narrativa convencional masculinista (que) reproduz
ideologias que ddo suporte ao colonialismo'”” (O’Connor, 2022, p. 62).

Neste sentido, Knopf compara Avatar a outras tentativas cinematograficas de
romancear o contacto do homem branco civilizado, detentor da tecnologia, com a mulher
nativa, selvagem e primitiva. Contudo, a autora chama a aten¢do para além do contraste entre
0 massivo aparato tecnoldgico americano e o primitivismo exotico de Pandora, repete-se a
ideia romantizada do colonialismo predatorio. Associa-se ao tom da fabula neocolonialista,
procedimentos recorrentes na representagdo de etnias e da experiéncia estética da fantasia
militarista altamente tecnologica.

“Avatar € novamente um produto nos moldes dos filmes Western (Velho Oeste)
representando culturas nativas e contatos romanceados, muito parecido com “Danga
com Lobos” (1990) e “O Novo Mundo” (2005), mesmo que alegoricamente; Avatar €
um filme onde clichés e hierarquias culturais sdo repetidas. O filme com toda sua
louvavel premissa ambiental ndo foi feito para um membro de uma cultura constituida
na colonizagdo; ndo ¢ um filme decolonial, produto proveniente de uma camada de
cineastas indigenas e da inquebrantavel tenacidade do Quarto Mundo.”'® (Knopf,
2011, p. 332)

A estética beligerante e colonial de Avatar, amparada por um ostensivo aparato
tecnologico, advém da histdrica filmografia de guerra americana revestida de fantasia e
ficcdo cientifica presente em filmes como “Inimigo meu” (Wolfgang Petersen, 1985);
“Matrix” (The Wachowskis, 1999); Alien, o Resgate (James Cameron, 1986); “O

® Coexiste com Avatar de James Cameron, o Live Action “Avatar: The Last Airbender" (2010),
proveniente do anime para televisdo (2005-2008) traduzido como “Avatar: O Ultimo Mestre do Ar’ e
“Avatar, a lenda de Aang”, que, embora trate-se de uma producdo americana, tem diretrizes
fortemente pautadas na cultura oriental. “The Last Airbender (2010) Trailer #1 | Movieclips Classic
Trailers”. Acesso em 07/01/2023, as 11:10, em: h JIwww, .com/watch?v=WdoiHMCVagM

6 “it is a genre mix of science fiction, fantasy, eco-thriller, war and action flick, and of course a
standard love story”. Traducéo livre.

7 “(..) its conventional masculinist narrative reproduces ideologies that support colonialism”.
Tradugao livre

'8 “Avatar is again a Western film product representing Native cultures and contact romances, much
like Dance With Wolves (1990) and The New World (2005),even if only allegorically; and it is again a
film where cultural hierarchies and clichés are repeated. This film with its praiseworthy
environmentalist agenda was not made by a member of a formerly colonized culture; it is not a
decolonized film product emerging from the ranks of Indigenous filmmakers and from ‘The unbroken
tenacity of the Fourth World’.”. Tradug&o livre.


https://www.youtube.com/watch?v=WdoiHMCVqMQ

15

Exterminador do Futuro” (James Cameron, 1984 ¢ 1991); “Homem de Ferro” (Jon Favreau,
2008); dentre muitos outros. Avatar evolui, neste sentido, para intercalar cenas de hiper
realismo digital na construgdo de corpos e cendrios com questdes do corporativismo militar
hegemonico.
“Avatar retoma a discussdo da ecologia profunda a partir da relagdo dos Na’Vi com a
natureza de uma forma romantizada, que ndo problematiza de forma categorica as
questdes da problematica ambiental. A corrente filoso6fica da ecologia profunda
questiona paradigmas da modernidade como o capitalismo, o patriarcado, a forma
sistematizada e desconecta com que a ciéncia constroi suas teorias sobre diferentes
assuntos, como a natureza. A ecologia profunda acredita na criagdo de novos
paradigmas e valores sociais para remediarmos diferentes problemas que a sociedade
carrega, o que nao ocorre no filme Avatar.” (Silveira, 2020, p. 92)

A mesma avatarizacao militarista colonial seria amplamente replicada em filmes Live
Action nas décadas posteriores a Avatar, em especial, os filmes da franquia Marvel
(Nangimah, 2021, pp. 353-368). Alguns dos filmes trazem literalmente a palavra “guerra” em
seu titulo como “Capitdo América: Guerra Civil” (Anthony e Joe Russo, 2016) e “Avengers
(Os Vingadores), Guerra Infinita” (Anthony e Joe Russo, 2018). A grande maioria dos filmes
de aventura e fantasia do MCU (Marvel Cinematic Universe) e do DCU (Detective Comics
Universe) reproduzem, em algum ponto, a propaganda militarista. Propaganda atrelada ao
ufanismo que tem invariavelmente a nag¢do norte-americana como centro deste universo e de
outros possiveis.

Esta propaganda bélica requer portanto corpos extremamente musculosos e ageis
dispostos a batalhas hiperrealistas. As baixas maiores, em termos numéricos, em “Avatar” e
“Avatar 2” sdo invariavelmente dos povos Na’vi, a representacao dos povos originarios. Na
fantasia militar, os Na’vi, apesar da cor azul e das feigcdes felinas, carregam tragcos de
africanidade e de ancestralidade indigenista em seus corpos. E como os povos originarios no
mundo real, os corpos fortes e dgeis dos Na’vi sdo sacrificados aos milhares nas cenas de
guerra, com a premissa de reiterar a superioridade bélica americana ao longo de trés horas de
exibi¢ao.

“A metafora com a ‘guerra’ (...) ¢ uma escolha fenomenoldgica que também esta
atravessada por género. Guerras sdo masculinas, no curso da historia as mais
aniquiladoras envolveram as marcas do centro da semiosfera do género e da
sexualidade e sdo também um simbolo de masculinidade que remete a fabulagdo do
masculino hegemoénico na cultura pop. Guerras também sdo assimétricas. Os
exércitos que as compdem nao possuem as mesmas forgas e estratégias (...) o corpo
exterminado dificilmente é o de quem habita os espacos de poder.” (Gonzatti, 2022,
pp. 249-250)

Compdem esta cartilha, o cendrio paradisiaco e selvagem do filme Avatar, totalmente
criado por computador (Silveira, 2020, pp. 80-81). Neste mundo, o exotismo de povos
primitivos, florestas, rios e mares digitalizados estd mesclado a um mostrudrio de tropas
militares extremamente articuladas com avides a jato, tanques, fuzis, misseis e todo um
poderio bélico tecnoldgico existente em guerras da realidade. Contudo, nota-se que, em
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Avatar, nenhum “primitivo” do planeta Pandora empunha uma metralhadora ou pilota tanques
e naves americanas. Aos “selvagens” Na’vi, ndo ¢ permitido dominar a lingua do oponente e
nem lutar com as mesmas armas. Estdo eles, mesmo tratando-se de uma fantasia tecnologica,
relegados a representagdo primitiva de corpos’ que utilizam do uso secular de tacapes, arcos
e flechas para defender-se.

“A discussdo do mundo colonial pelo colonizado ndo ¢ um confronto racional de
pontos de vista. Ndo ¢ um discurso sobre o universal, mas a afirmacéo desenfreada de
uma singularidade admitida como absoluta. O mundo colonial ¢ um mundo
maniqueista (...) o colono faz do colonizado uma quintesséncia do mal. A sociedade
colonizada nio ¢ apenas descrita como uma sociedade sem valores. Nao basta ao
colono afirmar que os valores desertaram, ou melhor jamais habitaram, o mundo
colonizado. O indigena ¢ declarado impermeavel a ética, auséncia de valores, como
também negagdo dos valores” (Fanon, 1968, pp. 30-31)

Seguem-se as cenas digitais da devastagdo militarista, o real sentimento de desolacao
vivido pelo povo Na’vi, comum aos povos colonizados. A narrativa da desolacdo e da
precariedade sdo revividas repetidas vezes e, segundo Grada Kilomba (2018) em dialogo
constante com a obra de Franz Fanon (2008; 1968), estio remetidas a sensagdo de
atemporalidade de um racismo cotidiano. O sentimento de implacabilidade do destino, de
derrota irremediavel, de apatia frente ao inimigo imensurdvel ¢ comum nos processos
escravistas, coloniais e bélicos na historia dos corpos nativos indigenas e africanos.

“.. ndo é com o syjeito negro que estamos lidando, mas com as fantasias brancas
sobre como a negritude deveria ser. Fantasias que ndo nos representam, mas, sim, o
imaginario branco. Tais fantasias sdo aspectos negados do eu branco reprojetados em
noés, como se fossem retratos autoritarios e objetivos de nds mesmas/os. “Eu ndo
posso ir ao cinema”, escreve (Frantz) Fanon (...) “Eu espero por mim”. Ele (o branco)
espera pela negra/o selvagem, barbara/o, por servigais negras/os, por (negras)
prostitutas (...) por negras/os criminosas/os, assassinas/os e traficantes (...) ser-se
forcada/o a identificar-se com os herois, que aparecem como brancos, e rejeitar os
inimigos, que aparecem como negros™.” (Kilomba, 2018, pp. 38-39)

No filme "Avatar" (2009), compete ao americano Jake Sully, um ex-fuzileiro do
exército, com sua consciéncia de homem branco conduzir seu avatar, um corpo emprestado,
criado em laboratério, para guiar a resisténcia do povo Na’vi (Figura 1). Reitera-se que o
corpo conduzido por Jake Sully, apesar da mesma pele azul, dos ossos de fibra de carbono e
da longa cauda capaz de conexdes com o ecossistema como um cabo USB, ndo ¢ o corpo de
um Na’vi de fato, fruto de uma cultura, e, sim, uma clonagem em laboratério.

" Em busca de formas mais disruptivas e ao mesmo tempo mais acessiveis de abordar temas
complexos como Outridade, Militarizagdo, Colonialismo, Guerra cultural e Disputas Semidticas, e por
acreditar em contextos de educagao de inclusdo e diversidade, utilizar-se-4 ao longo desta
dissertagdo videos ensaio para ilustragdo. “Estamos politizando TUDO?”, canal Ora Thiago. Acesso
em 29/04/23, a 09:37, em https://www.youtube.com/watch?v=QeSDg-C7bAU

2 Grifos da autora.



https://www.youtube.com/watch?v=QeSDg-C7bAU
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Figura 1 - Jake Sully “se torna” um Na'vi"- “Avatar" (2009)

Entretanto, ¢ o americano Jake Sully que, ndo obstante, passa a dominar a lingua do
povo azul, assim como a simular seus costumes. E, uma vez definitivamente inserido, o
fuzileiro torna-se o grande lider da nacdo Na’vi: a reproducdo da narrativa colonialista do
“estrangeiro salvador”, o Escolhido (Wisniewski, 2019). Reitera-se ser Jake Sully
originalmente um homem de pele branca, de olhos azuis, de padrdes de beleza hegemonicos,
pertencente a cultura dominante, de conhecimentos militares, a valorizar conceitos
heteronormativos de afeto e de familia, o avatar criado no laboratorio estadunidense a se
tornar lider de um povo indigena. Alise Winieswski disserta a partir de uma perspectiva
decolonial, acerca do Escolhido, em critica a obra de Joseph Campbell, “O Heréi de Mil
Faces” (1949), referéncia para a escrita de roteiros:

r

“(...) “O Escolhido” é um termo usado por criticos e escritores nos géneros de fantasia
e ficcdo cientifica para descrever um heroi acima de outros heréis, que luta contra o
mal, salva o mundo e prova ser maior do que outros herois. O Escolhido incorpora a
compreensdo anglo-americana do herdi, seu destino predestinado e sua jornada
enraizada na arquitetura literaria da fantasia medieval, que frequentemente entende o
herdi como uma figura de Cristo: ele se sacrifica, morre e ressuscita para salvar uma
comunidade e seus valores.”"”” (Wisniewski, 2019, p. 1)

Katie O'Connor (2022), também em conversa com Frantz Fanon (1968), sublinha que
a eleicao de Jake Sully como “O Salvador” militarizado do povo Na’vi, nos moldes de heroi
revolucionario anti colonial, serve para evidenciar a celebracdo do imaginario de
masculinidade e de heteronormatividade hegemonica

“ (...) o binarismo entre colonizado e colonizador ¢ problematicamente reproduzido
na heteronormatividade binaria de género. O feminizado povo Na’vi e sua terra sdo

21 “The Chosen One” is a term used by critics and writers in the fantasy and science fiction genres to
describe a hero above other heroes, who fights evil, saves the world, and proves himself greater than
other heroes. The Chosen One embodies Anglo-American understandings of the hero, his fated
destiny, and his journey rooted in the literary architecture of medieval fantasy, which frequently
understands the hero as a Christ figure: he sacrifices, dies, and is resurrected to save a community
and its values”. Tradugéo livre.
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exploradas e oprimidas pelo humano, que sdo homens militarizados e masculinos. (Os

Na'vi) somente podem ser salvos por um homem branco que estd utilizando de sua

rebelido anti colonial para viabilizar suas proprias fantasias masculinas.*”

(O’Connor, 2022, p. 65)

Nota-se que no filme “Avatar”, Jake Sully, o eleito para guiar o povo Na’vi, ainda que
reproduza costumes dos nativos e receba distingdes hierdrquicas e o status de divindade
nativa (“Toruk Makto” e “Olo’eyktan”), permanece a invocar por um “Jesus!” ocidental
catolico/protestante, em situagdes de discussdao. Seu corpo de avatar azul comporta-se na
maior parte do tempo, como o estereotipo do fuzileiro americano, a reiterar valores vitorianos
de familia e a impor a rotina militar aos filhos. Como veremos nos capitulos seguintes, a
narrativa do Escolhido (o homem heteronormativo, branco, militarizado e Salvador)
apresenta-se de forma recorrente em distintos produtos cinematograficos.

“(...) o epénimo do herdi no filme € um construto humano, o avatar, ¢ ndo um Na’vi
(...) O titulo do filme e o seu personagem principal ndo sdo uma correspondéncia a
suposta perspectiva Na’vi. Nos temos um nao-Na’vi como o heroi do filme, facto que
modifica as mensagens bem intencionadas e politicamente corretas em um tipico
romance no estilo ‘Branco que entra em um arbusto e sai de 14 transformado em
nativo’, que nés conhecemos de outros filmes de Hollywood (...) os Na’vi podem
reconstruir sua sociedade com um Novo Messias®.” (Knopf, 2011, pp. 332-335)

Quanto aos corpos femininos, a avatarizagdo ocorre neste filme de James Cameron, de
forma ainda mais brutal. As mulheres virtuais do filme “Avatar” (2009), avatarizadas a partir
de tracos da cultura de inspiragdo africana e indigena, perpetuam papéis de submissdo
hierarquica. Sao os homens que tomam as decisdes, sdo os que empunham as armas de
poténcia e que, de forma preponderante, comandam a tecnologia no filme. Neste sentido,
tem-se o imaginario masculino representado como o idedrio civilizatorio: dos corpos
ordinarios aos super humanos e €, a partir desta concecdo de homem, que se estabelecem as
relagoes.

“E um individuo “comum”: na maior parte do tempo um homem (os sonhos das
mulheres sao indicados de forma adjacente, como variantes possiveis onde o sexo do
sujeito vem modificar o sentido do sonho); um homem que tem uma familia, bens e
frequentemente um trabalho (mantém um comércio, tem uma loja): frequentemente
tem servigais e escravos (mas o caso de ndo té-los ¢ enfocado). E seus cuidados
principais dizem respeito, além de sua saude, a vida e & morte de seus proximos, ao
sucesso de seus empreendimentos, seu enriquecimento, seu empobrecimento, o

2 “(.) the binary between colonized and colonizer is problematically reproduced as a

heteronormative gender binary. The feminized Na'vi and their land are exploited and oppressed by the
masculine human military, and they can only be saved by a white man who is utilizing their
anti-colonial rebellion to act out his own masculine fantasies”. Tradugao livre.

z . the eponymous hero of the film is a human construct, the avatar, and not a Na'vi. The film’s title
and the main character are not correspondent to the supposedly Na'vi perspective. We have a
non-Na’vi as the film hero, a fact that turns these well-intended and politically correct messages into a
‘white going into the bush and become Native’ romance that we know from other Hollywood movies
(...) the Na'vi can reconstruct their society with a new messiah”. Tradug&o livre.
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casamento de seus filhos, e os encargos a serem eventualmente exercidos na cidade
(...) um tipo de preocupagdes proprias as pessoas comuns” (Foucault, 1985, p. 16)

Contudo, neste cenario de guerra de “Avatar”, os papéis de género ficam ainda mais
exacerbados. Maria Meluso (2020) disserta perspectivas acerca dos ideais de uma educagio
vitoriana quanto aos papéis de género. Para ela, as distingdes sobre o que deve caber ao
homem e a mulher na sociedade americana, se perpetuam nos blockbusters, como nos filmes
do MCU (Marvel Cinematic Universe), filmes de grande popularidade da atualidade
amplamente consumidos pelas geragdes mais jovens:

"Quando os estudantes crescem, eles também tendem a incorporar papéis de género
tradicionais. Permanece um sentimento de que mulheres e homens ocupam separadas
esferas de influéncia (...) homens sdo dominantes, ocupam a esfera exterior da casa,
promovem a guerra, a violéncia e performam a agdo, enquanto as mulheres sdo
doceis, domésticas, donas de casa e servem aos homens como inspiragdo, “o espelho
da beleza”, a ndo-violéncia, os anjos “no centro da ordem” e o “balsamo da angtstia"
meio ao caos.*”” (Meluso, 2020, p.23)

E quando fala-se nos ideais vitorianos da “mulher” como “espelho de pureza” e “anjo
do lar” ¢ necessario especificar de quais mulheres estamos nos referindo. Negrita-se que ha
ainda uma distingdo entre performances esperadas para mulheres brancas e para mulheres
negras e latinas. Se o recorte incluir mulheres trans e travestis, a complexificagdo ¢ ainda
maior (Nascimento, 2020 e 2021; Silva, F., 2019; Oliveira, M., 2017; York, 2020; Arruda,
2020). A partir do discurso de Sojourner Truth em 1851 em Ohio (hooks, 1990), e de sua
“experiéncia como mulher travesti, negra, gorda, subalternizada pelo racismo, pelo
cissexismo e pela gordofobia”, Leticia Nascimento (2021), sob a dtica do transfeminismo,
disserta sobre o cerceamento as corporalidades trans e travestis desde a infancia:

“A interrogacgdo de se nés, mulheres transexuais e travestis, somos ou ndo mulheres, ¢
um martelar constante, duvida produzida pelo ndo enquadramento de nossas
experiéncias dentro do CIStema colonial moderno de género (...) A vigilancia binaria
dos géneros produz violéncias constantes (...) dado o sentimento de ndo
pertencimento ao dominio socialmente estabelecido como masculino - ou masculino
no caso das infincias trans masculinas” (Nascimento, 2021, pp. 17-22)

No filme “Avatar” (e, de forma generalizada, em filmes de super seres), as
personagens femininas de tragos negrdides ndo sdo vistas como “anjos da pureza”. No
sentido de evitar essencialismos no entendimento do que constituem as opressdes acerca de
mulheres negras, Carla Akotirene (2019), enfatiza a importdncia do pensamento
interseccional e diverso:

2 “When students grow up, they also tend to embody traditional gender roles. Popular sentiment
remains that women and men occupy separate spheres of influence (...) men are dominant,
occupying the sphere outside the home, making war and violence and performing the action, and
women are docile, domestic, homemakers, and serve the men as inspiration, “the mirror of beauty,”
the nonviolent, “centre of order” angels, and the “balm of distress” amid the chaos”. Tradugao livre.
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“Nem toda mulher ¢ branca, nem todo negro ¢ homem, nem todas as mulheres sdo
adultos heterossexuais, nem todo adulto heterossexual tem locomocgdo politica, visto
as geografias do colonialismo limitarem as capacidades humanas (...) a
interseccionalidade estimula o pensamento complexo, a criatividade e evita a
produgdo de novos essencialismos.” (Akotirene, 2019, p. 27)

Tampouco mulheres negras e indigenas sdo mostradas em filmes Live Action a
empunhar armas de fogo como fazem mulheres brancas e os personagens masculinos. Ao
aprofundarmos a analise, percebe-se tratar-se de uma premissa de filmes americanos (com
excecdo dos esteredtipos encontrados em filmes Blaxploitation®), que mulheres negras e
indigenas ndo sejam mostradas a empunhar armas de fogo de maneira eximia. Assim como
mulheres negras ndo sdo mostradas a pilotar tanques de guerra, cacas da forca aérea®® e como
comandantes de navios, ainda que em um enredo ficcional. No filme “Avatar”, a constitui¢ao
dos corpos de mulheres, mesmo que revestidos de sua pele azul em uma aventura futurista,
padece de antigos problemas estruturais da sociedade, os mesmos apontados pelo feminismo
negro como o racismo, o sexismo e o classismo (Davis, 1983).

“(O) discurso de (Sojouner) Truth, ainda no século XIX, ja evidencia um grande
dilema que o feminismo hegemonico viria a enfrentar: a universalizagdo da categoria
mulher. Esse debate de se perceber as varias possibilidades de ser mulher, ou seja, do
feminismo abdicar da estrutura universal ao se falar de mulheres e levar em conta as
outras intersecgdes, como raga, orientacao sexual, identidade de género (...) O que a
voz de Sojouner traz, além de inquietagdes e necessidade de existir, é evidenciar que
as vozes esquecidas pelo feminismo hegemdnico ja falavam ha muito tempo. A
questdo a ser formulada é: por que demoraram tanto a serem ouvidas?” (Ribeiro,
2018, pp. 21-24)

Acrescenta-se que, durante toda esta investigagdo ndo foram encontrados exemplos,
no audiovisual de fantasia e de super aventura, em que mulheres negras e indigenas estejam
corporificadas como super-heroinas, das quais sua principal defesa seja 0 manejo de uma
arma de fogo. O recorte de género (masculino) e cor (branca, na maioria dos corpos)
estende-se para as personagens que detém o controle dos avangos cientificos em “Avatar”, o
filme. H4 um numeroso grupo de homens a dissertar sobre a tecnologia de avatarizagao dos
Na’vi. Contudo, ndo ha cientistas mulheres, negras ou latinas. A unica mulher (uma mulher
branca, ressalta-se) a ocupar um cargo de destaque como cientista, ¢ frequentemente
deslegitimada pelo comando masculino e acaba morta ao final do primeiro filme. Sandra
Harding (1986), aponta acerca dos aspetos de validacdo do conhecimento em um ponto de
andlise a partir do género:

“O totemismo de gé€nero na ciéncia é frequentemente potencializado por oposigdes
notdrias ou conflitos entre as necessidades de uma identidade masculina e as

% Movimento cinematografico americano onde filmes de baixo orgamento eram produzidos por
equipes negras para audiéncias negras, reproduzindo clichés de filmes de ag&o e espionagem.

% Acerca da representagéo da mulher negra como figura de poténcia em filmes live action, a excegéo
seja o filme “Pantera Negra” (2018), que sera discutido nas secg¢des seguintes.
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ameacadas ou reais divisdes do trabalho por género (...) esta concepcao de diferenca
de género ndo pode explicar, como em nossa cultura, como na grande maioria das
outras, a politica de poder e o valor moral sdo monopolizados por homens em

7

detrimento das mulheres. Género ¢ uma categoria assimétrica do pensamento
humano, uma organizagdo social ¢ uma identidade individual.” (Harding, 1986, pp.
54-55)

O corpo avatarizado ¢ passivel, portanto, de recortes de género, etnia, sexualidade,
classe. Os avatares, construidos para servir ao propdsito de outrem, sdo inseridos em
universos, a priori, mediados por tecnologia. Além disso, percebe-se a interagdo e a imersao
como fatores preponderantes na representacdo do corpo digital. De “forma verbal e nio
verbal”, ocorre que “a extensdo de realismo pela representacdo por avatares, pelas
ambientagdes e pela interagdo (...) tém sido apresentada para afetar presenga®” (Davis et al.,
2009, p.94; Hepperle et al., 2021; Herrera & Bailenson, 2021).

Segundo Adriano Messias de Oliveira (2016), o corpo, ao longo da Historia, recebe
modificagdes proporcionais ao avanco da tecnologia. O corpo que na idade média era
penitenciado pela presenca divina, uma vez inserido em realidades virtuais, ¢ capaz de voar,
de ter for¢a sobre humana, de respirar na profundidade de oceanos. Esta mesma tecnologia
possibilita para além da imediata ciborguizagdo de seres de bragos e pernas mecanicas; da
clonagem e do transplante de membros; e das reconfiguragdes do corpo para o masculino e
para o feminino, traz consigo dilemas e debates inerentes a condi¢do humana. Dilemas estes
antecipados pela literatura e pelo cinema.

“O corpo, que ja foi tomado como o receptaculo do divino, recebe hoje novas
significacdes, ¢ grande parte delas t€m sido apresentadas pelo cinema (...) as
questdes da exterioriza¢ao dos conflitos humanos sdo projetadas no proprio corpo — e
ndo sdo mais apenas reflexos das turbuléncias mentais ou da “alma”. Temos hoje
uma vasta producdo filmica que se alimenta do biotecnolégico e dos avangos
cientificos para engendrar, por exemplo, personagens que pautam aspectos da crise
antropolégica (...): sdo, muitas vezes, ciborgues e avatares, corpos supermodificados
e superexcitados pela tecnologia, a qual atua cada vez mais como mediadora do
sujeito no mundo.” (Oliveira, 2016, pp. 37-41)

Em decorréncia da percecao de uma narrativa colonialista comum em processos de
avatarizacao, disserta-se-4 mais acerca do filme “Avatar” no capitulo que trata do estudo de
caso (a representagdao da entidade Curupira no Live Action Cidade Invisivel em uma analise
visual critica). Todavia, a constru¢do do corpo digital e sua insercdo em filmes e séries /ive
action, centra-se em conceitos apresentados pelo poder hegemodnico e exclui a perspectiva e a
pluralidade de outras narrativas, em geral, consideradas minoritarias e dissidentes.

As escolhas para a constru¢do de um corpo digital e sua inser¢do em um mundo
imageticamente fantastico estariam, portanto, regidas por uma intencionalidade e pela disputa
de narrativas distintas. Interessa-se nas proximas seccoes perceber quais seriam elas.

27 “The extent of realism in representation via avatars, environment and interaction has been shown to
affect presence”. Tradugao livre.
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1.1.2. Avatarizac¢iao como ferramenta de transicio por diferentes mundos

De certa forma, a tecnologia permite que a projecdo de sonhos, a imaginagdo de
historias e a simulagdo de relacdes possam ser concretizadas com a representacdo de corpos
em lugares e em condigdes especificas. Desta idealizacdo do corpo para sua materializagdo,
pode-se encontrar um caminho de singularidades imprevistas. Por exemplo, em algum ponto
pode-se imaginar o que consiste ser “um Mestre”, “um Sabio”, “um Professor” até o
momento de nos depararmos com a personificacdo de um. O imaginario de como ¢ a sala de
aula, de como alunos e professores irdo se comportar pode ser muito distinto de sua
materializacao.

Tomemos, a priori, a representacdo de um “Professor” a partir de um imaginario. Este
ser idealizado tera sua agéncia e simbologia definidas por pardmetros do “mundo real”, desde
a atribui¢cdo de género (Por que ndo “a Mestra”, “a Sabia”, “a Professora”?) aos discursos
que esta representacdo defende no meio em que estd inserida (Bourdieu, 1989; Butler, 2007;
Foucault, 2008a; Gonzales, 1984; Harding, 1986; Hirata, 2014; Ribeiro, 2018). Neste ponto
reflitamos acerca do lugar que o corpo ocupa.

“A estrutura da linguagem ¢ assimétrica porque equipara com o masculino ao sujeito
que fala pelo universal e como o universal e a fala feminina como “particular” e
“interessada” — ndo ¢é intrinseca a nenhuma linguagem concreta nem a linguagem em
si” (Butler, 2007, p. 233)

A Avatarizagdo, para além da configuragdo de um corpo a ser conduzido por outrem,
refere-se a bilocacao e a ubiquidade (Oliveira, 2016; Santaella, 2003; Davis et al., 2009) em
que o uso da tecnologia permite a transicdo da consciéncia por entre mundos. Pode ser
percebida como o processo transicional de um meio para outro. Estas transi¢des podem
ocorrer da imaginagdo para construgdes da oralidade e, a posteriori, para outras médias (texto
impresso, narragdo radiofonica, imagens de televisdo, filmes, jogos, mundos virtuais).

O conceito de driver a conduzir o avatar, neste sentido, pode ter expansdo para um
pensamento coletivo, um conjunto de narrativas e preceitos, para guiar suas acoes. Neste
caso, nao ha mais a consciéncia individual a apossar-se do corpo ¢ sim a consisténcia da
ideologia de um grupo, de um raciocinio corporativo, de um procedimento institucional. Um
“sujeito-efeito” de ideologias em conflito com suas diferentes representacdes e alegorias
(Spivak, 2010, pp. 19-76). Em termos contemporaneos, ter-se-ia, a comandar um avatar
minoritario, a insercdo de pensamentos e interesses hegemonicos, gerando agdes
incongruentes com a minoria que este corpo representa.

Percebamos, a avatarizagdo, por exemplo, de um “capitdo do mato”: um corpo negro a
servico de um pensamento colonial racista branco®. Este corpo ¢ representado em textos,
filmes e games, como o avatar de um grupo minoritirio comandado por um driver
hegemonico colonial. O mesmo raciocinio estende-se para o indigena convertido pelos
evangelhos; para pensamentos conservadores de extrema direita a comandar corpos LGBT;
mulheres com atitudes machistas, em que o corpo ¢ cooptado por uma intencionalidade

% “Jogo que simulava escravid&o retirado pela Google apds protestos”. Acesso em 26/05/2023, as
23:05, em:
https://sicnoticias.pt/mundo/2023-05-26-Jogo-que-simulava-escravidao-retirado-pela-Google-apos-pr
otestos-921ed591



https://sicnoticias.pt/mundo/2023-05-26-Jogo-que-simulava-escravidao-retirado-pela-Google-apos-protestos-921ed591
https://sicnoticias.pt/mundo/2023-05-26-Jogo-que-simulava-escravidao-retirado-pela-Google-apos-protestos-921ed591
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misogina e que, em analise, pode depor contra a propria existéncia deste corpo. Neste caso, o
driver que comanda as acdes do avatar, tem sua identificacdo complexificada. Sdo estes
pensamentos originarios de uma cultura, de relagdes com a coletividade, de pertencimento,
ou serd resultado de algo externo, de interesses alheios implantados aquele corpo, fruto da
alienagdo de sua condi¢do? Quais narrativas sdo delineadas e assumidas neste processo?

“A cultura dominante contribui para a integragdo real da classe dominante
(assegurando uma comunicagdo imediata entre todos os seus membros e
distinguindo-os da outras classes); para a integracao ficticia da sociedade no seu
conjunto, portanto, a desmobilizagdo (falsa consciéncia) das classes dominadas; para
a legitimacdo da ordem estabelecida por meio do estabelecimento das distingdes
(hierarquias) e para a legitimagao dessas distingoes.” (Bourdieu, 1989, p. 10)

Na medida que o avatar opera em um ambiente construido, esta transi¢do de um
mundo para outro ndo se da de forma espontinea e apresenta, neste sentido, distintas disputas
de narrativas e de relagdes de poder. Na passagem do mundo imagético da oralidade para o
texto, o componente civilizatorio pode ser atrelado no sentido de hierarquizar a narrativa
escrita, atribuindo-lhe mais valor, em detrimento da tradi¢do oral. Acerca da valoragdo da
tecnologia da escrita frente a oralidade, Camilo Vargas Pardo (2017) reflete sobre as relacdes
de poder imbricadas:

“0 uso da escrita alfabética tem estado vinculado com o exercicio do poder e com a
imposi¢ao do olhar imperial europeu em todo o continente americano (...) resulta
pertinente perguntar pelos processos de reconstru¢do da memodria individual e
coletiva, de reafirmacgdo cultural e, por fim, de negociacdo com a cultura dominante
(...) através da apropriacdo da tecnologia da palavra, de seu uso literario e de sua
articulagcdo com sistemas tradicionais de produgdo de sentido que se forjam através de
um vinculo estreito com a oralidade®.” (Vargas Pardo, 2017, p. 26)

A Avatarizagdo, a priori, consiste na criacao de avatares e de sua inser¢do em mundos
virtuais. Estes corpos carregam elementos de culturas distintas dos mundos que pertencem. O
corpo ¢ o ambiente virtuais sdo criados a partir de referéncias do mundo real. A transi¢ao de
um meio para outro apresenta-se como algo ciclico, episddico; passivel de recortes
(Foucault, 2008a) e de interpretagdes diversas; carregada de elementos da atemporalidade
(Kilomba 2018). Sobre a transi¢do de uma cultura para outra, Licia Santaella (2003), observa
a relacdo entre a transferéncia de um meio (média) para outro € quais pensamentos estao
associados a essas mudancas. Percebe-se, neste ponto, que o conceito de “cultura” e de “eras
culturais”, apresentado no texto de Santaella, adquire um cariz polissémico na construgdo das
representagoes:

2 « . el uso de la escritura alfabética ha estado vinculado con el ejercicio del poder y con la
imposiciéon de la mirada imperial europea en todo el continente americano (...) resulta pertinente
preguntarse por los procesos de reconstruccion de la memoria individual y colectiva, de reafirmacion
cultural y, por ende, de negociacién con la cultura dominante (...) a través de la apropiacion de esta
tecnologia de la palabra de su uso literario y de su articulacién con sistemas tradicionales de
produccion de sentido que se se forjan a través de un vinculo estrecho con la oralidad” (tradugéo
livre)
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“... considero (...) uma divis@o das eras culturais em seis tipos de formagdes: a cultura
oral, a cultura escrita, a cultura impressa, a cultura de massas, a cultura das midias ¢ a
cultura digital (...) as transformagdes culturais (ndo) sdo devidas apenas ao advento de
novas tecnologias e novos meios de comunicagao e cultura. Sdo, isto sim, os tipos de
signos que circulam nesses meios, os tipos de mensagens ¢ processos de comunicacio
que neles se engendram os verdadeiros responsaveis ndo s6 por moldar o pensamento
e a sensibilidade dos seres humanos, mas também por propiciar o surgimento de
novos ambientes socioculturais” (Santaella, 2003, p. 24)

Contudo, a presenga de novas tecnologias, circunstancialmente, podem ser
orquestradas por velhos atores no sentido de interferir na inser¢do dos avatares nos
ambientes. A hegemonia do fen6tipo caucasiano pode propiciar a hierarquizagdo das relagdes
em mundos virtuais. A inexisténcia de diversidade pode imbricar na rejeicao de avatares de
etnias minoritarias. Simbolos capitalistas, que valem tanto no mundo real como no mundo
digital, podem ser acessados por avatares privilegiados e negados a outros estandardizados.
Segundo Michel Foucault (1977), o corpo em sociedade ¢ resultado do controle imposto por
um biopoder responsavel por rentabilizad-lo nas relagdes sociais € em suas dinamicas de
resisténcia pois “em qualquer sociedade o corpo esta preso no interior de poderes muito
apertados, que lhe impdem limitagdes, proibi¢des ou obrigacdes” (Foucault, 1977, p. 126)

Determinar a agéncia e a simbologia em torno da construgdo de um avatar e do meio
em que ele serd inserido, implica por operar estruturas morais ¢ dogmaticas de poder. A
adocdo de uma ideologia hegemonica, de cariz massificador, pode restringir o acesso e a
circulacao de avatares em ambientes digitalizados; pode privilegiar um grupo de avatares em
detrimento a outro; pode reproduzir privilégios e hierarquizagdes do mundo real no mundo
digital. Neste sentido, o corpo digital pode ser passivel de situacdes de exclusdo e exterminio
como acontece aos corpos no mundo real. Acerca da politica para os corpos considerados
dissidentes e abjetos para sociedade, ressalta Fabio Mariano da Silva (2019):

“A soberania invoca a exce¢do, e ambas criam condi¢des para a exclusdo e morte dos
sujeitos discordantes (...) o projeto iluminista tratou da homogeneizacdo dos sujeitos
de maneira a construir um conjunto de identidades privilegiadas, ou uma unica
identidade, do qual foram excluidos elementos raga, género e sexualidade, que
passaram a ser objeto das politicas de mortes.” (Silva, F., 2019, p. 56)

O ambiente real e virtual condiciona diretamente a a¢ao do avatar. O que pode o corpo
negro na recriacdo de uma plantacao colonial nos livros do século XVIII? Como pode agir a
representacdo de uma mulher objetificada, em meio a disputa de homens brutalmente
armados em filmes de guerra como Hamburguer Hill (1987) e de gangsters como The
Godfather (1972)? Como um corpo Trans, materializado em games como Final Fight
(Christenson & Unéus, 2017; Wilund, 2022), pode lidar com o problematico conceito de
newhalf’’, proveniente da reiteragio de praticas de violéncia transfobica no mundo real como

30 Newhalf é um termo no Japao para designar mulheres trans que n&o submeteram-se a cirurgia de
redesignacao sexual. Pode-se incluir nesta abordagem a identidade Travesti, conceito brasileiro para
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o dead name e o misgendering (Nascimento, 2021; Silva, F., 2019; Bento, 2011; Preciado,
2022; Quinalha, 2022)?

As narrativas na constru¢do de corpos e ambientes perpassam os diferentes meios
(médias) e materializam formas de controle na conducdo dos avatares. Djamila Ribeiro
(2018), disserta acerca da escuta qualificada aos discursos produzidos pelos corpos
minoritarios a partir dos lugares que ocupam:

13

ndo poder acessar certos espacos, acarreta em ndo se ter produgdes e
epistemologias desses grupos nesses espagos; ndao poder estar de forma justa nas
universidades, meios de comunicagdo, politica institucional, por exemplo,
impossibilita que as vozes dos individuos desses grupos sejam catalogadas, ouvidas,
(...) O falar ndo se restringe ao ato de emitir palavras, mas de poder existir. Pensamos
lugar de fala como refutar a historiografia tradicional e a hierarquizacao de saberes
consequente da hierarquia social. Quando falamos de direito a existéncia digna, a voz,
estamos falando de locus social, de como esse lugar imposto dificulta a possibilidade
de transcendéncia” (Ribeiro, 2018, p. 64)

A hierarquizagdo no processo de avatarizagdo pode ser percebida desde a ideia de
como sera produzido este corpo e do mundo em que o corpo sera inserido, a forma de como
serdo as transicdes de um meio para o outro. Tratemos da representacdo de um “deus” ou das
concecdes femininas de ‘“deusas” (como as brasileiras Iemanja e Nossa Senhora da
Aparecida; a egipcia Isis; a grega Medusa). No imaginario de um povo, este ser fantastico
que possui certas caracteristicas e tem sua acdo valorizada na oralidade, pode, em sua
representacdo, apresentar, contraditoriamente, transformacgdes drasticas quando descrita em
um livro, na pintura de um quadro ou na realizagdo de um filme. Suas caracteristicas iniciais
podem ser adulteradas, sua influéncia pode ser diminuida, o meio em que estd apresentado
pode ser menos impactante e potente. Suas falas podem ser contrarias a filosofia de seu povo
originario. Ou, ainda, esta representagdo pode vir coberta de valores atribuidos para a
deprecia¢do de uma cultura estranha a de quem detém a tecnologia (Arruda, 2020, pp. 61-63).

“(...) desde que a televisdo foi criada (...) por volta de 1964, diariamente pessoas
negras sdo bombardeadas com a informagdo de inadequagdo e/ou de inexisténcia (...)
Nos programas, novelas, filmes, propagandas, etc., a imagem da pessoa negra
oscilava entre a escassez premeditada e aceita pela branquitude, que sempre quis se
assemelhar a cidaddos do continente europeu, negando ao maximo suas raizes
afro-amerindias...” (Berth, 2018, p. 73)

Sobre a transi¢do do mundo imagético para a tecnologia da escrita, Adriano Messias
de Oliveira (2016), apdés uma breve arqueologia do corpo ao longo da Historia,
nomeadamente apos o periodo medievo, disserta acerca do cariz dialdgico e maniqueista da
representacao de textos “de terror” recorrente na escrita religiosa:

transsexualidade e politica. “Gatilhos 15 // Poison (Final Fight)”. Acesso em 29/01/23, as 09:32, em
https://www.tiktok.com/@cauexopo/video/7130278861203344646


https://www.tiktok.com/@cauexopo/video/7130278861203344646
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. a literatura de matriz moral crista (...) opunha Bem e Mal (...) em ambientes de
clausura, como castelos e monastérios mal-assombrados, em clima de conspiragdes,
problemas com herangas e jogos de poder. Os enredos dos romances goticos exigiam
que os homens de boa indole fortalecessem suas almas contra os fantasmas e seres
diabodlicos” (Oliveira, 2016, p.39)

O procedimento de construgdo de corpos e de sua apresentagdo em ambientes
controlados pela tecnologia assemelha-se a transicdo de um meio (média) a outro. Preceitos
percebidos na relagdo dos corpos inseridos no ambiente sdo sistematizados através de escritos
e sdo repassados as pinturas, a banda desenhada, as séries e filmes. Neste conceito de
avatarizacao, os corpos sao conduzidos por dogmas defendidos por um governo, por uma
autoridade ou por um conjunto de drivers que detém a tecnologia em questdao. Os corpos
agem, portanto, sob valores estabelecidos de forma estrutural.

“A despeito dos esteredtipos de sexualidade reprimida do periodo vitoriano, escritos
provenientes daquela época traduzem o que seria adequado quanto aos papéis de
género ¢ de sexualidade esperados (...) as ideias de decéncia e boas maneiras
impediam o cidaddo comum de falar livremente acerca de sexo e da sexualidade ”
(Meluso, 2020, p. 24)

Percebe-se a relagdo intima da agéncia do corpo e o ambiente no qual estd inserido. A
troca de uma média para outra estabelece-se de forma complexa. Em seu espectro neoliberal,
capitalista, o uso da tecnologia requer investimento financeiro para viabilizar sua
materialidade. A tecnologia envolve custos € €, em si, a configuragdo de um bem que se
adquire. A avatarizagdo do corpo e seu pertencimento a um ambiente virtual torna-se, neste
sentido, um produto a ser consumido e cultuado. Lucia Santaella (2003), em seu artigo
disserta acerca do fetichizacao da cultura de novas midias:

“... quaisquer midias, em fun¢do dos processos de comunicacdo que propiciam, sdo
inseparaveis das formas de socializagdo e cultura que sdo capazes de criar (...) 0
advento de cada novo meio de comunicagdo traz consigo um ciclo cultural que lhe é
proprio e que fica impregnado de todas as contradi¢des que caracterizam o modo de
producdo econdmica e as consequentes injungdes politicas em que um tal ciclo
cultural toma corpo” (Santaella, 2003, p. 25)

A construcdo de um avatar e sua inser¢do em um mundo digital segue restricdes e
normas especificas de agéncia. A avatariza¢do obedece o roteiro de “quem esta autorizado” a
descrever o corpo e a representd-lo (Hall, 1997; Kilomba, 2018; Spivak, 2010) de forma real,
textual e pictorica. Nas midias (médias) digitais, a avatarizagdo também estd sujeita a quem
detém os recursos para digitalizar este corpo e inseri-lo em um mundo virtual. Alanah Davis,
em pesquisa com outras autoras e autores, ressaltam que a “representacao refere ndo somente
acerca da aparéncia dos avatares e do ambiente em que estdo inseridos (...) mas de como os
avatares interagem nesse ambiente” (Davis et al, 2009, p.93).

As tecnologias empregadas para a constru¢do de um mundo virtual permitem,
portanto, que corpos digitais experimentem experiéncias de interacdo e de imersao diversas.
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Em metaversos, por exemplo, sdo construidos ambientes virtuais para interagdo de avatares
para a formagéo de equipas de trabalho e para o entretenimento®'. Os avatares podem também
coexistir em ambientes de realidade aumentada (AR - Augmented Reality), onde corpos
digitais interagem com corpos reais em ambientes reais. Esta interagdo em ambiente virtual e
real, agrega, em relacdo aos niveis de imersao naquele ambiente, a sensagdo de presenca e de
pertencimento aquele lugar, para além de aspetos da representagdo do avatar em si:

“Metaversos sdo mundos virtuais tridimensionais imersivos (VW - Virtual Worlds)
nos quais pessoas interagem como avatares entre si e com agentes pertencentes a
programacado, com o uso metaforico do mundo real, contudo, sem as limitagdes do
mundo real (...) permite experimentar pensamentos de maneiras inteiramente novas
onde agentes de uma equipa podem trabalhar juntos (...) o contexto de metaverso cria
a oportunidade para avancgar o conhecimento acerca das equipes virtuais € do nosso
pensamento quanto as potencialidades da tecnologia®? ” (Davis et al, 2009, p. 93)

Em filmes Live Action, para a credibilidade das narrativas apresentadas, ¢ crucial a
perfeita integracdo da representagdo com o meio que a cerca. A tecnologia de CGI’s
(Computer Generated Imagery) para além da reproducdo de cidades, florestas, mundos
imaginados, destina-se a dar vida a corpos que existem digitalmente a partir do trabalho de
atores e técnicos. O corpo digital neste ambiente igualmente criado por computador, em
muitos casos, tém capacidades sobre-humanas. Isto proporciona  movimentagdes
imprevisiveis a este corpo, mostrado em angulos vertiginosos, por exemplo, em meio aos
prédios da cidade americana de Nova lorque como no Live Action “O Fantastico Homem
Aranha 2” (Mark Webb, 2014). Nao ¢ um ator de carne e osso que esta pendurado por uma
teia, que se contorce esteticamente entre os prédios, para enfrentar seus oponentes. E um
corpo digital, de contornos incrivelmente realistas, direcionado por um especialista em
computacdo, que se movimenta por uma cidade igualmente impressionante, recriada por
computador.

O conceito de avatarizagdo pode ser aplicado de forma metalinguistica em “Homem
de Ferro 1” (Jon Favreau, 2008), “Homem de Ferro 2” (Jon Favreau, 2010) e “Homem de
Ferro 3” (Shane Black, 2013). Nos filmes, como um driver amplificado, o playboy Tony
Stark controla sua propria armadura, primeiro inserido nela e depois a distancia. No avangar
da superaventura, ao longo dos trés filmes, o playboy, que se comunica midiaticamente ao
estilo de bilionarios americanos como Elon Musk e Mark Zuckerberg, passa a comandar um
exército de maquinas de guerra. Contudo, o que se percebe € que, para além da mente herdica
supostamente bem intencionada do personagem, ha a digitalizacdo do imaginério masculino:
um [fron Man, a narrativa do “homem” bem sucedido, como também “de ferro”, imbativel. E
como moldura da narrativa individual do homem de sucesso, impde-se a narrativa

31 “El multiverso MARVEL te esta esperando”. Acesso em 29/04/2023, as 15:54, em
hitps://www.youtube.com/watch?v=VuWeaiQx3Xc

%2 “Metaverses are immersive three-dimensional virtual worlds (VWSs) in which people interact as
avatars with each other and with software agents, using the metaphor of the real world but without its
physical limitations (...) The context of metaverses allows for thought experiments on entirely new
ways that virtual team members might work together (,,,) The metaverse context creates an
opportunity to advance knowledge on virtual teams and our thinking on technologies capabilities”
(traducéo livre)


https://www.youtube.com/watch?v=VuWeaiQx3Xc
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governamental estadunidense. Narrativa esta, de cariz militarista, a controlar todo aparato
bélico existente no mundo real, bem como a liderar o exército digitalizado de robos, no
cenario de guerra globalizada em imagens full HD e som dolby atmos.

Questdes geradas com relagdo a experiéncia de imersdo em ambientes virtuais
renderia outros varios estudos, assunto impossivel de ser esgotado em uma dissertacdo.
Umberto Eco (1986) aponta para a problematizacdo da “Hiper-Realidade”, criada
artificialmente em que a experiéncia digital impde-se como mais real que a propria realidade.
Em “Avatar, O Caminho da Agua” (2022), referido no inicio do capitulo, o detalhamento na
recriagdo digital de elementos da natureza como flores, folhas, 4gua, animais segue para além
do rigor visual. Segundo Eco (1986, pp.7-8), a ideia de maior realidade, de maior quantidade
de detalhes, de maior intensidade de realismo em comparagao a realidade inicial, carrega em
si “a ideia estadunidense de prosperidade”. Quanto mais realidade impregnada, maior o valor
do produto digital.

Estamos, em diferentes instancias, afetados pela exposi¢do a mundos digitais. Nos
compadecemos das florestas arrasadas digitalmente, dos cenarios devastadores de guerras
enquanto permanecemos insensiveis ao desaparecimento de ecossistemas inteiros € do
apagamento dos corpos no mundo real. A floresta digitalmente impecavel de Avatar parece
ter mais cor do que as folhas empoeiradas de uma floresta em desmatamento. A agua
incrivelmente reproduzida apresenta-se mais convidativa ao mergulho do que os rios dos
grandes centros urbanos e os leitos fluviais de um pais de terceiro mundo. A vida marinha em
Avatar pode ser apreciada na proximidade do 3D enquanto os peixes em extingdo sdo
apagados em aguas turvas.

A reprodugdo tem valor reconhecido. A agua e a floresta no cinema sdo esteticamente
valoradas, da mesma forma, que o artefato indigena tem valor atribuido se confinado aos
vidros blindados de um Museu. O real, presente nos recursos naturais € nos corpos, que nao
pode ser manufaturado e vendido como um produto acabado, ¢ alienado como uma
idealizacdo da realidade em acordo ao pensamento colonial. O ideal de valor na criagdo
digital traduz-se, assim, no sentido da materializacdo da prosperidade, da fetichizacdo da
tecnologia, da alienagdo pelo viés do capital e de seu consumo, via mercado®.

A priori, a estética digital de corpos e cenarios estabelece-se como uma experiéncia
sensorial. No cinema, concomitante & imagem de um macico tronco a partir-se ouve-se 0 som
ameacador; em outro momento, o som ¢ a imagem das ondas a bater contra o rochedo e o
lirismo residual de sua espuma nos traz o relaxamento de que nos encontramos junto as
personagens em um paraiso; o atrito das botas militares contra a areia a se aproximar nos
coloca novamente em alerta; sofremos com as lagrimas do corpo digital, que somente existe
naquele ambiente controlado, porque fomos guiados a esse apice. O tanque de guerra faz
tremer a cadeira em que estamos sentados; o som ensurdecedor do voo do helicoptero, traz a
impressao de que estdo mesmo a cair bombas do alto de nossas cabegas e que € preciso

3 Utilizar-se-a como material de apoio, videos de Professoras/os, pensadores e teoricos
contemporaneos e poés-modernos, em busca de perspectivas mais disruptivas de contextos de
Educagédo. Neste sentido, apresenta-se o contributo da Professora drag queen Rita Von Hunty acerca
da sua série de videos que tém como tema a alienagéo sob a perspectiva marxista. “Especial Karl
Marx #01 - Alienacao”. Acesso em 04/02/2023, as 10:01, em:
https://www.youtube.com/watch?v=4a4XBSaNTBQ



https://www.youtube.com/watch?v=4a4XBSaNTBQ
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desviar-se. Sensacdes estas que nos colocam, através da experiéncia em um mundo digital em
3D, no ponto em que nossa percepg¢ao de realidade ¢ de algum modo afetada.

Na animacdo “Jibaro” (Mielgo, 2021), assim como em "Avatar", apresenta-se a
reflexdo frente ao colonialismo, embora sua perspectiva pauta-se mais na narrativa da
violéncia contumaz do invasor e de sua insanidade predatéria. A animagdo de quinze
minutos, pertencente a série “Love, Death + Robots” do streaming Netflix e traz a criacao de
seus personagens seguindo o mesmo procedimento de filmes Live Action: onde os
movimentos de atores de “carne e 0sso” sdo captados e sdao a base para a digitalizagdo dos
corpos e ambientes. Essencialmente quanto ao cendrio, “Jibaro” traz consigo, de forma
impressionante, imagens vertiginosas da floresta, a furia das 4guas, a ameaga de espadas
afiadas, pedras pontiagudas, a profusdo do sangue em cores vividas e os movimentos dos
corpos em um ambiente inteiramente digital®*.

O short movie “Jibaro”, uma perfeita criacdo de hiper realidade, tem o preceito da
crenca que aquele ambiente existe, o que nos torna participantes da fantasia digital. A
manipulagdo digital da realidade apresenta-se em um grau tdo acentuado de realismo, que
acaba por nao somente moldar o ambiente ao redor, como a afetar os corpos digitais € a nossa
participacdo na experiéncia de imersao. A “Hiper-Realidade” suscitada por Umberto Eco
(1986), para além de uma realidade recriada digitalmente, tem a inten¢do de seduzir o
participante que, uma vez entregue a experiéncia e convencido de ndo existir barreira na
conexao entre os mundos ¢ apresentado a narrativas diversas.

O game “The Last Of Us”, transposto para série /ive action homoénima (HBO, 2023),
impressiona pelo nivel dos graficos ultra realistas®’, suscitando duvidas sobre o que ¢ digital e
o que ¢ realidade no jogo (Figura 2). Principalmente na segunda versao do game (Sony
Interactive Entertainment, 2020), apresenta detalhes do carregamento de armas, das mortes
sangrentas, o dedilhar de um violao, os bosques, a agua em rios e lagos, a movimentacgdo da
personagem principal e, neste sentido, alcanca um patamar de realismo®® nunca visto
anteriormente.

O cenario de guerra visto pela perspectiva do jogador em “The Last Of Us” muito se
assemelha a ado¢do da cAmera corporal’’ utilizada pelos soldados em guerras reais, como a
da Ucrania, em continua retroalimentacdo da estética militarista e da espetacularizagdo da
violéncia nos televisores de nossas casas. A naturalidade em que revela-se os corpos
espalhados no rastro de morte proporcionado pela guerra ¢ semelhante no cenario digital e
no ambiente real.

3 “Love, Death + Robots | Inside the Animation: Jibaro | Netflix”. Acesso em 04/02/2023, as 06:54,
lwww.youtube.com/watch?v= _

% “The 25 most realistic video games of the past decade”. Acesso em 06/05/2023, as 17:25, em:

https://www.yardbarker.com/entertainment/articles/the_25_most_realistic_video_games_of the past_

decade/s1__ 386603047

% “|_os detalles mas realistas de The Last of Us 2 | ;DA MIEDO LO MUCHO QUE SE ACERCAN A

LA REALIDAD!” Acesso em 07/05/2023, as 07:40, em:

https://www.youtube.com/watch?v=hJ12xFEC70g
37 “Ucrania libera video impressionante de emboscada contra russos”. Acesso em 06/05/2023, as

07:25, em: https://www.youtube.com/watch?v=aYZM15bH2L w



https://www.youtube.com/watch?v=aYZM15bH2Lw
https://www.youtube.com/watch?v=hJ12xFEC7Og
https://www.yardbarker.com/entertainment/articles/the_25_most_realistic_video_games_of_the_past_decade/s1__38660304
https://www.yardbarker.com/entertainment/articles/the_25_most_realistic_video_games_of_the_past_decade/s1__38660304
https://www.youtube.com/watch?v=JeUuk-g_Qws
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Figura 2 - Jogos de gréficos ultra realistas “The Last Of Us” (Fonte: Google)

A sensacdo de que estamos em um ambiente de ultra realidade, paradoxalmente
estabelece-se quando justamente ndo nos damos conta de que o que nos cerca ¢ digital. O uso
da tecnologia na recriagdo detalhada de reinos como na série “Game of Thrones®®” (HBO,
2011); na trilogia “Senhor dos Anéis” (Peter Jackson, 2001); e mesmo na materializagdo do
pavor de se deparar com um Tiranossauro Rex em “Jurassic Park™ (Steven Spielberg, 1993)
embora feitos a perfei¢do, referem-se a abstragdes distantes da realidade. A experiéncia
sensorial da ultra realidade, por ater-se intimamente ao plausivel, nos hipnotiza, nos faz
duvidar de nés mesmos, nos violenta no sentido de ndo perceber o que ¢ real e o que ¢é
loucura.

Uma vez rendidos pela experiéncia, somos absorvidos por narrativas que, muitas
vezes, nao nos damos conta de como operam e como permanecem impregnadas em nossos
corpos. Corpos esses que, através da avatarizagdo, podem ser replicados digitalmente, como
um duplo, uma reinvengao do nosso proprio corpo a ser conduzido em um mundo digital.

As questdes quanto a avatarizagdo de nds mesmos, serdo o leitmotiv para a proxima
seccao.

3% Alguns nomes de filmes e séries permanecem no idioma original, por terem sido apresentados a
mim desta forma ou por apresentar tradugdes dispares no portugués (PT) e portugués (BR).
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1.2. A AVATARIZACAO DE SI

1.2.1. Construir um novo corpo

O avatar ¢ um corpo construido. Ao acessar uma aplicagdo para customizar nossa
versao digital (Hepperle et al, 2021, pp. 1232-1234) em uma rede social, sdo
disponibilizados um espectro de tons de pele (Herrera & Bailenson, 2021), formatos de rosto,
texturas de cabelo e, em versdes mais avancadas, a reproducao de nossa fala e gestual (Figura
3). Busca-se nesse sentido, a experiéncia de imersao (Dubosc et al., 2020; Wu, 2021; Baker et
al., 2021; Freeman & Maloney, 2020 ) no ambiente virtual onde os niveis de corporalidade e
de presenca do avatar sdo extremamente valorizados.

O corpo digitalizado, ainda que possa representar um exercicio de criagdo, nos moldes
fantésticos, como poder voar, possuir super poderes e extrapolar as regras do mundo real,
responde a padrdes sociais e concegdes especificas de mundo. Acerca da representagdo do
corpo ao longo da Histéria e a capacidade divina de construir e conceber vida a um corpo,
disserta Adriano Messias:

“O corpo eviscerado representado na escatologia medieval - cuja figura suprema foi o
Cristo crucificado - levava o espectador pio ao impacto aterrorizante da expiagdo e da
morte por meio de empalagdes, purgacdes e da propria queima. Esta experiéncia de
repudio, porém, cedeu lugar, no Renascimento, a um corpo admiravel - maquina
divina (...) o modismo dos teatros de anatomia (...) corpos mortos eram colocados
sobre mesas e um publico eclético podia apreciar dissecagdes: orgdos diversos, apos
extraidos, eram exibidos triunfalmente como comprovacdo da perfeicdo divina na
Criacao” (Oliveira, 2016, p. 37)

Para além de apresentar corpos com capacidades fantasticas, os filmes Live Action
trazem a narrativa da Superaventura (Reblin, 2013; Gonzatti, 2022). Contudo, nesta secgao,
atenhamo-nos a representacdo dos corpos digitais em a¢des admitidas como comuns e para as
relagdes ordinarias do cotidiano como trabalhar, constituir familia, relacionar socialmente. A
criagdo de um avatar, reitera-se, parte do processo de constru¢do de um corpo e de sua
inser¢do em um ambiente controlado. Corpo este que, com o uso da tecnologia, pode ser
transformado, remodelado, recodificado, reconstruido.

As construgdes e reconstrugdes extrapolam a barreira entre o digital e o real. Um
corpo amputado pode adquirir pernas e bragos mecanicos; 6rgaos podem ser reparados,
regenerados, transplantados; pode receber proteses para locomover-se, para segurar objetos.
Um corpo construido pode utilizar-se de dispositivos especiais para falar, para ouvir,
enxergar. O corpo pode ainda ser multiplicado e ter suas caracteristicas reproduzidas em
clonagem.
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Figura 3 - Construc¢ao de Avatar para rede social

Donna Haraway (2016) em consonancia com o trabalho de Maria Lugones (2014)
chama a atencdo para a colonialidade de género e as “identidades fragmentadas”, aglutinadas
pelo principio da afinidade. Neste sentido, as relacdes ndo se estabelecem por norma do
sujeito coeso, pertencente a um grupo essencialmente uniforme. Sua identidade ¢ fraturada,
resultado de conflitos, escolhas, por causas em comum, pelo coletivo de reivindicagdes e
leitmotivs sociais diversos, traduzido pela formacdo de um nucleo de varias identidades
fragmentadas. Uma coalizdo por afinidade e ndo pela unidade:

“As identidades parecem contraditorias, parciais e estratégicas. Com o
reconhecimento duramente conquistado de sua constitui¢do social e histdrica, género,
raca e classe ndo podem fornecer a base para a crenga na unidade “essencial”. Nao ha
nada em ser “feminino” que naturalmente prenda as mulheres. Nao existe sequer um
estado como “ser” mulher, em si uma categoria altamente complexa construida em
discursos cientificos sexuais contestados e outras praticas sociais. A consciéncia de
género, raca ou classe ¢ uma conquista imposta a nds pela terrivel experiéncia
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historica das realidades sociais contraditorias do patriarcado, do colonialismo e do
capitalismo.*”” (Haraway, 2016, p.16)

As transformagdes do corpo podem ser produzidas intencionalmente ou resultado de
imprevistos, erros, exposi¢des a violéncias diversas e diferentes situagcdes de trauma.
Harmonizamos rostos, implantamos proteses, ‘“clareamos peles”, retiramos partes
indesejadas, realcamos caracteristicas, “emagrecemos”, simulamos comportamentos tanto nos
corpos reais como em nossas versoes digitalizadas. As modificagdes demandam tempo para a
adaptagao (e a reeducacdo do corpo) e para sua assimilagao no ambiente inserido, seja este,
real ou digital.

Este corpo passivel de profundas modificagdes proporcionadas pela tecnologia, uma
vez retirado, modificado e reinserido no mesmo ambiente, permanece percebido como
humano?

Paul Preciado (2020), alerta acerca das classificagdes impostas pela medicina,
nomeadamente, pela psicandlise, que elegem o que deve ser considerado como corpos
normais e corpos monstruosos. O pensamento do filésofo e escritor feminista coaduna com a
teoria Queer (Butler, 2003 e 2007; Louro, 2001; Trujillo, 2015; Quinalha, 2022), ao
considerar o corpo como um constructo social, um invélucro de aprisionamento, resultado de
uma necropolitica (Mbembe, 2014; Silva, F., 2019) promovida por diretrizes patriarcais e
colonialistas (Lugones, 2014; Quijano, 2000).

“Conto-lhes hoje a partir de uma jaula escolhida e¢ redesenhada de um «homem
trans», ou para ser mais exato, de um «corpo vivo de género nao binario», uma jaula
politica que em todo caso ¢ melhor que a dos «homens» e a das «mulheres» porque ao
menos reconhece seu estatuto de jaula (...) Faz mais de quatro anos que abandonei a
condi¢do legal e politica de mulher (...) quando novas e infinitas fronteiras
administrativas de género (...) feitas por preconceitos e loucura se erguem frente ao
individuo e a vida cotidiana se converte em uma carreira de obstaculos.*”

2020, pp. 20-21)

(Preciado,

Aparentemente, determinados processos de reconstru¢do de um corpo sdo
normalizados em detrimento de outros. Se o corpo necessita atender a determinada
expectativa, ¢ simplesmente reconfigurado e readequado socialmente. Padrdes sdo
identificados e as transformacdes efetuam-se de maneira supostamente voluntaria ou

% “|dentities seem contradictory, partial, and strategic. With the hard-won recognition of their social
and historical constitution, gender, race, and class cannot provide the basis for belief in “essential”
unity. There is nothing about being “female” that naturally binds women. There is not even such a
state as “being” female, itself a highly complex category constructed in contested sexual scientific
discourses and other social practices. Gender, race, or class consciousness is an achievement forced
on us by the terrible historical experience of the contradictory social realities of patriarchy, colonialism,
and capitalism”. Traducao livre.

40 “ es hablo hoy desde la jaula escogida e redisefiada del «<hombre trans», o, para ser mas exactos,
de «cuerpo vivo de género no-binario», una jaula politica que es en todo caso mejor que la de los
«hombres» y la de las «mujeres» porque al menos reconoce su estatuto de jaula (...) Hace ya mas de
cuatro anos que abandoné la condicién legal y politica de mujer (...) cuando nuevas e infinitas
fronteras administrativas de género (...) hechas de prejuicios y necedad se alzan frente a uno y la
vida cotidiana se convierte en una carrera de obstaculos”. Traducao livre.
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impositiva. Haraway refor¢a de que mulheres por vezes encontram-se reféns das “taxonomias
do feminismo que produzem epistemologias para policiar o desvio da experiéncia oficial de
ser mulher*” (2016, p.19).

Tem-se, nomeadamente, a avatarizacdo de corpos gordos, transgeneros, masculinos,
femininos, minoritarios, racializados, hegemonicos, estandardizados e sua insercdo ou
exclusdo dos ambientes controlados, sejam eles reais ou virtuais. Permanentemente, corpos
dissidentes ao padrao hegemdnico sao monstrificados (Arruda, 2020, pp. 27-28), passiveis de
mutacoes e transformacgdes diversas, e, por conseguinte, perseguidos.

“A teratologia, na proposta mecanicista do século XIX, mantinha os individuos
“diferentes” afastados da sociedade por meio da exclusdo, classificando-os como
monstros e anormais; hoje, os filmes fantasticos sdo capazes de trazer o teratologico
para o dia-a-dia do chamado "homem comum", alternando os papéis de monstro e ndo
monstro, ou, as mais das vezes, confundindo-os (...) 0 gore, o splatter, o visceral ¢
também o sadismo que acompanham estes monstros denunciam a necessidade de
novos arranjos para a conceituacao antropologica de “humano”.” (Oliveira, 2016, pp.
43-46)

A transformacdo do corpo afeta diretamente sua relagdo com o ambiente que o cerca.
Um corpo pensado e construido como masculino, uma vez reconfigurado para o feminino,
afeta todo seu sistema de relacdes e de construgdes sucessivas. O avatar pode estar, deste
modo, em transformagdo continua e a transitoriedade pode ser um elemento central de
constituicdo deste corpo. Um corpo trans masculino, por exemplo, mesmo que reuna
elementos percebidos como masculinidade hegemonica, pode ndo ser definido como homem.
A passabilidade e aceitagdo do corpo pode nem mesmo ser um fim pretendido. O corpo trans
masculino pode carregar uma vivéncia lésbica*; pode orientar-se no sentido da libidografia
de uma relacdo gay; ou ainda guiar-se por padrdes de ndo binaridade.

“Até que um dia, depois de haver-me injetado depois de trés meses uma dose de 250
miligramas de testosterona a cada 21 dias, abri a boca ¢ de minha garganta saiu uma
voz rouca e rugosa. Eu fui o primeiro a assustar-me, como se meus 6rgaos fonadores
houvessem sido possuidos por algo desconhecido (...) «Escutem, fala, és um
homem!» (...) pouco a pouco aquela voz estrangeira se instalou em mim (...) essa voz
completamente fabricada e bioldgica.*” (Preciado, 2020, p. 36)

41 “Taxonomies of feminism produce epistemologies to police deviation from official women’s

experience”. Tradugéo livre.

42 No sentido de trazer narrativas disruptivas e da construgdo de uma escuta qualificada,
apresenta-se expressoes, vivéncias e reflexdes do transfeminismo e de mulheridades diversificadas.
“NAO ME “SINTO” MULHER/HOMEM?”, canal Jonas Maria. Acesso em 21/02/2023, as 11:55, em:
hitps://www.youtube.com/watch?v=fnRegNnMWu8

4 “Hasta que un dia, después de haberme inyectado durante tres meses una dosis de doscientos
cincuenta miligramos de testosterona cada veintitn dias, abri la boca y de mi garganta salié una voz
rouca y rugosa. Yo fui el primero en asustarme, como si mis 6rganos fonadores hubieran sido
poseidos por un ser desconocido (...) «jEscuchen, habla,es un hombre!» (...) poco a poco aquella voz
extranjera se instalé en mi (...) esa voz, completamente fabricada y absolutamente bioldgica”.
Tradugao livre.


https://www.youtube.com/watch?v=fnRegNnMWu8
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A defini¢do do que espera-se para um corpo feminino e masculino estdo em constante
transforma¢cdo no mundo, tanto o mundo considerado real como o digital (Figura 4).
Mulheres trans podem ndo submeter-se a hormoniza¢do; Homens trans podem admitir a
mastectomia e recusar a implantacdo de um pénis; travestis, em movimento contrario, podem
definirem-se como “mulheres de pau” e, para além dos ambientes predispostos e
naturalizados como a prostitui¢do e a marginalidade, ocuparem a politica* e as universidades.
O corpo de um homem trans pode menstruar, engravidar; enquanto o de uma mulher trans
pode ser estimulado a lactagdo, submetido a procedimentos especificos®. Drag queens
redefinem pardmetros de performatividade®® estabelecidos para corpos politicos,
desempenhando uma feminilidade maior do que a esperada por corpos biologicamente
definidos pelos padrdes do feminino®’.

“A compreensdao plural das mulheridades e feminilidades decorrentes dos
desdobramentos da categoria género deveria ser suficiente para delinear, nos
feminismos, as experiéncias de mulheres transexuais e travestis. Todavia ainda
circulam discursos bioessencialistas que buscam condicionar o género aos aspectos
anatomicos de diferenciacao sexual.” (Nascimento, 2021, p. 26)

A constitui¢do de um avatar e sua insercdo nos ambientes estabelece-se, portanto,
como uma constru¢ao social e esta diretamente ligada ao uso das tecnologias. Nos moldes da
transgeneridade, a avatarizagcdo ¢ uma espécie de renascimento. O corpo passa a existir a
partir da morte simbolica do corpo anterior.

“Desde 16 de novembro de 2016 disponho de um passaporte com nome e sexo
masculino e, portanto, ja ndo existe obstdculo administrativo algum que impeca nem
minha liberdade de movimentos nem minha tomada de discurso (...) As meninas ndo
podiam fazer a maioria das coisas que os meninos disfrutavam (...) O que havia em
meu corpo que permitia prever toda minha vida?*®” (Preciado, 2020, pp. 23-24)

44 “Erika Hilton fala sobre avango do ultraconservadorismo no Brasil”. Acesso em 21/02/2023, as
12:05, em: https://www.youtube.com/watch?v=_zzCRr13UNM

4% “Pai e mae trans: casal mostra etapas da gravidez, parto e amamentagdo”’. Acesso em
21/02/2023, as 12:08, em: https://www.youtube.com/watch?v=Z-u5|BLVQag

46 “Pabllo Vittar On Her Career & Fighting For LGBTQ Rights In Brazil | Next Generation Leaders |
TIME”. Acesso em 21/02/2023, as 12:49, em:

https://www.youtube.com/watch?v=pwZDRQOMphU

47 “O FEMININO E DAS MULHERES? UMA CONVERSA ENTRE RITA VON HUNTY E VIVIANE
MOSE”. Acesso em 21/02/2023, as 12:43, em: https://www.youtube.com/watch?v=sxNGIMzS35I

4 “Desde de el 16 de noviembre de 2016 dispongo de un pasaporte con nombre y sexo masculino, y
por tanto, ya no existe obstaculo administrativo alguno que impida ni mi liberdad de movimientos ni
mi toma de palabra (...) Las nifias no podian hacer la mayoria de las cosas de las que los nifios
disfrutaban (...) 4 Qué habia en mi cuerpo que permitiera predecir toda mi vida?”. Tradugao livre.



https://www.youtube.com/watch?v=sxNGIMzS35I
https://www.youtube.com/watch?v=pwZDRQOMphU
https://www.youtube.com/watch?v=Z-u5jBLVQag
https://www.youtube.com/watch?v=_zzCRr13UNM
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@ universolgbti :

Em nova atualizagéo focada na visibilidade
trans, The Sims adiciona bonecos trans

Figura 4 - Avatar de pessoas Trans em The Sims. Fonte: Instagram

A narrativa do corpo em inadequagdo e em constante mutacao sempre esteve presente
na cinematografia fantistica, nomeadamente, os /ive actions baseados na superaventura de
banda desenhada e games. Dentre incontaveis exemplos, estdo os corpos representados pela
ciborguizacdo, como nos personagens Cyborg de “Batman vs Superman” (Zack Snyder,
2016) e Bucky Barnes de “Capitdo América: o soldado invernal” (Joe Russo, 2014); pela
metalinguagem da avatarizagio e da transgeneridade® em “The Matrix Resurrections" (Lana
Wachowski, 2021); pela multiplice mimese de corpos de Mistica em “X-Men, o filme”
(Bryan Singer, 2000); pela monstruosidade causada desde o descontrole das emogdes como
em “Hulk” (Ang Lee, 2003) e “O Incrivel Hulk” (2008) a sua conveniente domesticagdo em
“She-Hulk (Disney+, 2022); pela zumbifica¢do dos corpos por contamina¢ao nos /ive actions
de games como “Resident Evil: o hospede maldito” (Paul W.S. Anderson, 2002); pela
dualidade entre religiosidade e demoniza¢do no corpo de Noturno de “X-Men 2” (Bryan
Singer, 2003); pela vontade de vencer o capacitismo do personagem Lagarto, superar a
doenga genética como o Duende Verde e a busca de um corpo com maior aceitagdo,
popularidade e forca como Electro, todos personagens pertencentes ao [live action “O
Fantéastico Homem Aranha 1 e 2” (Mark Webb, 2012 e 2014).

O corpo modificado pelas questoes da infancia e da adolescéncia estd presente nos
filmes live action: o clareamento® da pele do adolescente Mancha Solar em “Os Novos

Mutantes®'” (Josh Boone, 2020); o corpo latino do jovem FireFist’*, vitima de abusos e

4 “Why The Matrix Is a Trans Story According to Lilly Wachowski | Netflix”. Acesso em 21/02/2023, as
13:16, em: hitps://www.youtube.com/watch?v=adXm2sDzGkQ

%0 A pratica de clarear o tom da pele de personagens originalmente negros e indigenas dos
quadrinhos para as versdes cinematograficas da-se o nome de whitewashing.

51 “Os Novos Mutantes | Trailer Oficial | Legendado HD”. Acesso em 24/02/2023, as 08:18, em:
https://www.youtube.com/watch?v=klLw_KNoS2kE

52 “DEADPOOL 2 Clip - "Wade Defends Russell" (2018)". Acesso em 24/02/2023, as 08:27, em:

https://www.youtube.com/watch?v=1001j-UWKmI


https://www.youtube.com/watch?v=1o01j-UWKmI
https://www.youtube.com/watch?v=kLw_KNoS2kE
https://www.youtube.com/watch?v=adXm2sDzGkQ
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encarceramento em “Deadpool 2” (David Leitch, 2018) sdo alguns exemplos. Contudo, ao
perceber as complexidades de depreender sobre temas como a sexualidade, o racismo, a
violéncia, a objetificagdo, a necropolitica, em corporalidades infanto juvenis, esta reflexdo
acerca da Avatarizagdo dos corpos, optou por inclinar-se para as questdes em torno do
universo “+18” e, neste sentido, direcionou-se as construgdes de corpos adultos.

1.2.2. As varias versdes de nés mesmos

Reitera-se que o avatar, para além do corpo construido, inserido em um ambiente
mediado por tecnologia, estd sob comando de um driver. Este driver, tratado como uma
consciéncia exterior, comanda as a¢des do corpo, resultante de construcdo individual e a
servico da mentalidade de grupo de ideologias distintas. A constru¢do do corpo do avatar ¢
passivel, portanto, de intervengdes do proprio driver que o comanda na avatarizagdo de si
mesmo, quanto de interesses externos. A avatarizacdo ¢ percebida neste ponto ndo somente
como a criagao de duplo, uma mera reprodugao, e, sim, como a eleicado de um corpo para a
representacdo de si, com outras possibilidades de agéncia (Figura 5). Processo semelhante
que deriva da elei¢do de action figures (bonecos de super heroi) para as brincadeiras infantis;
da afinidade a determinado personagem em detrimento de outros nos games eletronicos; ou
da dinamica dos jogos de tabuleiro como o xadrez, em que as pegas tém valores distintos.

Nos tempos atuais, nomeadamente, o periodo de pandemia COVID-19, que afetou em
escala global a vida das pessoas, percebeu-se a intensificacdo do uso das tecnologias.
Estabeleceu-se a cultura dos mundos virtuais, do uso de ferramentas tecnolégicas como
Zoom Meeting, Google Teams, Jamulus (para ensaios de corais e instrumentistas), Facetime,
Google Duo, Horizon Home, dentre outras, para possibilitar o encurtar das distancias e
garantir a seguran¢a nos padrdes impostos pela pandemia. Nestas ferramentas, sao
ressignificados os parametros de privacidade, netiqueta e cultura. O corpo ¢ redimensionado
para os limites da tela do laptop, do computador e do telemével, perde-se parte da expressao
corporal, a agéncia segue limitada a um set pré-determinado em nossas casas. Nesta
dimensdo, novos conceitos sdo incorporados em contextos onde as relacdes sdo mediadas por
representacdes digitais (Baker et al., 2021; Hepperle et al. 2021; Freeman & Maloney, 2020)
e agentes do pos humano em mundos virtuais:

“Organizagdes e instituicdes académicas que exploram o uso de metaversos podem
beneficiar-se em como a interacdo de um grupo pode ser aprimorada. Gestores de
equipas virtuais podem beneficiar-se, conscios das caracteristicas bésicas deste novo
ambiente, de como as capacidades tecnoldgicas destes ambientes t€ém potencial para
proporcionar uma forma mais rica de interagdo para as equipas virtuais.” ”

al., 2009, p. 91).

(Davis et

As versdes virtuais recebem novo vocabuldrio: os corpos digitais sdo “mutados”,

9% ¢

“pixelizados”, “congelados”, reiniciados em suas agéncias e discursos. Problemas do mundo

% “Organizations and academic institutions that are exploring the use of metaverses can benefit by
seeing how team interaction might be enhanced. Virtual team managers can benefit by being aware
of the basic characteristics of this new environment and how its technological capabilities have
potential to provide a richer form of interaction for virtual teams.” (tradugéo livre)
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“real” como a exclusdo, o silenciamento, a ansiedade, o medo estdo continuados, ampliados e
compdem a formacao destes “avatares de nés mesmos”.

Elvis:inr2021

' elvis_presley_fans Seguir

ELVIS2021

Wl elvis_presley__fans * Audio original

Figura 5 - Elvis em 2021 (Deep A.1.). Fonte: Instagram

Em outras palavras, o corpo analdgico percebe-se obrigado a criar uma nova versao
de si mesmo em um mundo virtual e cobrado a lidar com questdes desta nova “realidade”
(Santaella, 2003; Oliveira, 2016). Neste novo mundo e nesta nova cultura existem regras a se
perceber e, concomitantemente, responder as demandas do mundo anterior.

13

. ndo ha razdo para esperar que a diversidade de aparéncias dos avatares ira
aumentar ou reduzir as barreiras culturais e seu impacto acerca das areas de atuagao,
de coordenacgdo e de conhecimento compartilhado, ha, assim a oportunidade de que
diferencas culturais sejam refletidas neste ambiente. Avatares podem representar ndo
somente culturas étnicas distintas como diferentes subculturas sociais através da
vestimenta e aparéncia. Fara o Metaverso promover um ambiente de sincronicidade
cultural ou ele servird para alargar diferencas culturais e sociais?** ” (Davis et al.,
2009, p. 105)

Neste sentido, estreita-se, ainda mais, a dependéncia de maquinas, do contacto com
personagens do pods-humano, de atendentes virtuais, para resolver desde atrasos de faturas de
agua e luz, clonagens de cartdes e desfalques em contas bancarias aos complexos casos de
legalizagdo de imigrantes e exilados. A maquina indica possibilidades de escolha e como em
um game, acede-se a outra fase e, eventualmente, ¢ possibilitado o didlogo com outro ser
humano, regido por regras limitrofes de agéncia (Figura 6).

“... as novas tecnologias da informag@o e comunicagio estdo mudando ndo apenas as
formas do entretenimento e do lazer, mas potencialmente todas as esferas da

5 «.. there is no reason to expect that diverse avatar appearances will increase or reduce cultural
barriers and their impact on areas such as coordination and shared understanding, there is an
opportunity for cultural differences to be reflected in this environment. Not only can avatars represent
different ethnic cultures, but they can represent different societal subcultures through dress or
appearance. Does the metaverse promote an environment of cultural synchronicity, or does it serve to
exaggerate cultural and societal differences?” (tradugéo livre)
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sociedade: o trabalho (robotica e tecnologias para escritorios), gerenciamento
politico, atividades militares e policiais (guerra eletronica), consumo (transferéncia de
fundos eletronicos), comunicacdo e educacdo (aprendizagem a distancia), enfim,
estdo mudando toda a cultura em geral” (Santaella, 2003, p.23)

@ asnegasdoziriguidumoficial

foto do ator Michael B. Jordan como suspeito
de chacina no Ceara.

ASNEGASDOZIRIGUIDUM

I Protocolo de reconhecimento facial inclui

Figura 6 - Ator de “Pantera Negra” vitima de racismo Fonte: Instagram

A aquisicdo de ferramentas tecnolodgicas e nossa diversificada interacdo com as
Inteligéncias Artificiais (A.l.) envolve custos. No trabalho remoto, celebrado no periodo de
COVID-19, onde corpos digitalizados interagem uns com os outros, ¢ correspondente o
investimento em novas ferramentas: a aquisicdo de planos de internet modernos, laptops, de
ring lights e teleméveis compativeis. E requisitada a adaptagio ao tempo alucinante da
televisdo, dos tiktoks, do formato reels e de tutoriais do Youtube. O corpo digitalizado precisa
adaptar-se aos novos padrdes de privacidade, a invasdo rotineira das casas, a estabelecer
novos padrdes de convivio com os demais integrantes do espago analogico para que o avatar
trabalhador possa mimetizar minimamente o ambiente de sala de trabalho. Custos, portanto,
concretos, materiais e psicologicos (King et al., 2020).

Consequentemente, a avatarizacdo do corpo estabelece em um primeiro momento,
uma relacdo de alienacdo do lugar em que se encontra. Se estamos no Paraiso, no nosso lugar
de pertencimento, e nos fazem migrar - fisico/ metalmente - para outro lugar que ainda nao ¢
nosso, que nio foi cultivado, nos fragmentamos. E atemporal trocar a terra por migangas,
colares, correntes e espelhos. A promessa de um upgrade, leva o corpo ao desacordo com seu
meio de origem e, a partir do ponto de mudanga, ser deslocado para outro ambiente, sem
raizes, sem historia. A identidade fratura-se nesse ambiente novo, desnaturaliza-se e perde
sua capacidade de agéncia.

“A “Nova Revolugdo Industrial” estd produzindo uma nova classe trabalhadora
mundial, bem como novas sexualidades e etnias. A extrema mobilidade do capital e a
emergente divisdo internacional do trabalho estdo entrelagadas com o surgimento de
novas coletividades e o enfraquecimento de agrupamentos familiares. Esses
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desenvolvimentos ndo sdo neutros em termos de género nem de raga.*>”

2016, p. 37)

(Haraway,

Reitera-se que mesmo que mundos inteiros possam ser criados para trabalho e lazer,
como a proposta do Metaverso em 28 de outubro de 2021 anunciada por Mark Zuckerberg®
com a atrativa criagdo de 10 mil empregos para a Unido Européia®’, é importante recordar que
o deus supremo deste novo universo segue como capitalista, branco, patriarcal, colonialista
nos moldes corporativos estadunidenses. Em 2022, Elon Musk apresenta o “Tesla Optimus
Robot”, o primeiro robd humanoide para execugdo de trabalhos de médio esfor¢o®™. Na
historia recente, 0 mundo deparou-se com a robd Sophia®, capaz de reproduzir expressdes
humanas e de responder a perguntas em uma entrevista (Figura 7). Sophia ¢ a primeira rob6 a
conquistar oficialmente sua cidadania. Os avancos no campo da tecnologia, nomeadamente,
acerca das possibilidades do desenvolvimento da Inteligéncia Artificial suscitam reflexdes
quanto a interacdo com corporalidades possiveis anteriormente apenas nos filmes de ficcao
cientifica.

Figura 7 - A robd Sophia e o Tesla Bot (Fonte: Google)

A sedutora relagdo com a tecnologia, ao operar por regras ndo claramente
estabelecidas e em constante construcao, pode envolver riscos para seus usuarios (Figura 8),
em especial as minorias, passiveis das acdes de “fake news” (Empoli, 2019; Zizek, 2003),

% “The “New Industrial Revolution” is producing a new worldwide working class, as well as new
sexualities and ethnicities. The extreme mobility of capital and the emerging international division of
labor are intertwined with the emergence of new collectivities, and the weakening of familiar
groupings. These developments are neither gender- nor race-neutral”’. Tradugao livre.

% “The Metaverse and How We'll Build It Together -- Connect 2021”. Acesso em 16/06/2022, as
11:50, em: https://www.youtube.com/watch?v=Uvufun6xer8

57 “Facebook vai criar 10 mil empregos para construir seu Metaverso”. Acesso em 16/06/2022, as
12:02, em:
https://olhardigital.com.br/2021/10/18/internet-e-redes-sociais/facebook-vai-criar-10-000-empregos-pa
ra-construir-seu-metaver

%8 “Tesla mostra primeiro robd humandide que espera vender por 20.000€". Acesso em 06/05/2023,
as 18:04, em:
https://observador.pt/2022/10/01/tesla-mostra-primeiro-robo-humanoide-que-espera-vender-por-20-00
Qe/

% “Interview With The Lifelike Hot Robot Named Sophia (Full) | CNBC”. Acesso em 06/05/2023, as
18:07, em:

https://www.youtube.com/watch?v=S5t6K9iwcdw



https://www.youtube.com/watch?v=S5t6K9iwcdw
https://observador.pt/2022/10/01/tesla-mostra-primeiro-robo-humanoide-que-espera-vender-por-20-000e/
https://observador.pt/2022/10/01/tesla-mostra-primeiro-robo-humanoide-que-espera-vender-por-20-000e/
https://olhardigital.com.br/2021/10/18/internet-e-redes-sociais/facebook-vai-criar-10-000-empregos-para-construir-seu-metaverso/
https://olhardigital.com.br/2021/10/18/internet-e-redes-sociais/facebook-vai-criar-10-000-empregos-para-construir-seu-metaverso/
https://www.youtube.com/watch?v=Uvufun6xer8
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“bots, deepfakes, sétira, trollagem (...) ‘fazendas de trolls’ (...) flaming wars, doxing”
(Gonzatti, 2022, pp. 139-142).

@ dw.brasil

“quebrando
mitos

= Luiz Guilherme Prado
@luizguiprado

A Inteligéncia Artificial sem controle e
ética vai destruir muitas coisas

Como reconhecer
fotos criadas por

A 12 delas vai ser a democracia

Vai chover imagem de Politico X e Y
| beijando menores, se drogando,

numa qualidade absurda e isso vai

mudar as elei¢cdes drasticamente

Essa foto abaixo, por exemplo, é falsa

Figura 8 - Deep fake. Fonte: Instagram

Percebe-se através dos questionamentos em torno da interacdo entre os corpos em
mundos virtuais, como consiste a proposta do Metaverso, violéncias que permanecem a
assombrar seres humanos e seus avatares, em mundos analdgicos e virtuais. Na historia
recente, uma funcionaria do grupo Meta, criado por Mark Zuckerberg, em uma atividade de
convivio, denunciou abuso sexual na plaforma de realidade virtual®. Novamente é necessario
o exercicio de reflexdo sobre quem detém as narrativas e estd autorizado a falar sobre Género,
Raga e Sexualidade (Gonzatti, 2022; Kilomba, 2018; Spivak, 2010). A censura nas redes
sociais ¢ confiada a algoritmos e, pela sua utilizagdo seletiva por critérios por vezes obscuros,
consolida-se como uma ferramenta de poder.

“(...) na visdo convencional, a censura parece seguir o enunciado de um discurso
ofensivo: o discurso se configura como ofensa, e entdo € como se algum
procedimento regulatorio da agéncia (do sujeito) fosse utilizado.®"” (Butler, 1997, p.
128)

Segundo Jessica Wolfendale (2007), a inser¢ao de avatares e a socializagdo entre eles
nos mundos virtuais, podem acarretar uma série de riscos, onde o corpo feminino € alvo
constante de violéncias:

8 “META adiciona ferramenta contra abuso sexual em sua plataforma de realidade virtual”. Acesso
em 16/06/2022, as 09:23, em https://www.youtube.com/watch?v=rM4pgKfiGFI

 “In the conventional view, censorship appears to follow the utterance of offensive speech: speech
has already become offensive, and then some recourse to a regulatory agency is made.” Tradugao
livre.



https://www.youtube.com/watch?v=rM4pqKfjGFI
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“Nessas comunidades online, os participantes podem usar suas personas online —
avatares — para conversar, brigar, fazer amigos, fazer sexo, matar monstros ¢ até se
casar. Infelizmente, os participantes também podem usar seus avatares para perseguir,
matar, agredir sexualmente, roubar e torturar uns aos outros.”** (Wolfendale, 2007, p.
111)

A discussdo acerca do uso das tecnologias na Avatarizagdo segue no intuito de
possibilitar a compreensdo da complexidade destes novos mundos e perpassa o campo da
interpretagdo do que ¢ simbolico e da Subjetividade (Hall, 1997; Rose, 2016, pp. 147-184;
Mulvey, 1989). Recentemente, o desenvolvimento da Inteligéncia Artificial na
implementa¢do do programa ChatGPT®, capaz de mimetizar o discurso de uma pessoa,
perspectiva o risco de demissoes, extingao de cargos e a substituicao de fungdes.

Nesse sentido, o uso da tecnologia acarreta custos explicitos e implicitos, bem como
a alienacdo quanto a seus propodsitos concretos. Acerca do entretenimento com o objetivo da
experiéncia audiovisual, hd custos com ingressos para salas de cinema devidamente
equipadas, oculos de imersdo 3D, compra de televisores com os avangos digitais
incorporados, sonorizagdo de ambientes de imersdo. A tecnologia permite a experiéncia de
imersao na digitalizagdo dos corpos seja em filmes e games.

Filmes live actions apresentam corpos digitalizados criados a partir de experiéncias
individuais, coletivas e de construtos sociais em acdes comuns e, através da tecnologia
digital, corpos que vencem a gravidade, voam por distdncias continentais, movem objetos
com a for¢ca da mente, caminham sobre as 4guas, transformam a 4gua em vinho. Acerca da
representacdo de seres fantisticos no ambiente da Superaventura e de suas agéncias em
filmes live actions, sob o marcadores de Politica e Sexualidade, tratar-se-4 o proximo capitulo
desta dissertacao.

%2 “In these online communities participants can use their online personas — avatars — to chat, fight,
make friends, have sex, kill monsters and even get married. Unfortunately participants can also use
their avatars to stalk, kill, sexually assault, steal from and torture each other”. Tradugao livre.

8 “O que & ChatGPT e por que alguns o veem como ameaga”. Acesso em 03/04/2023, as 19:22, em:
https://www.youtube.com/watch?v=0JYrXbOKB04



https://www.youtube.com/watch?v=oJYrXb0KB04
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CAPITULO II - A REPRESENTACAO DOS CORPOS FANTASTICOS EM FILMES
LIVE ACTION

2.1. Representacao do corpo politico no ambiente da Superaventura
Com grande popularidade, a partir da leitura das comic strips dos jornais no periodo

da Segunda Guerra Mundial, super-herois (Fawaz, 2011; Linck, 2018; Boyer, 2014) como
Superman, Batman e Capitdo América enfrentavam em suas histérias a Alemanha nazista. Os
conflitos geopoliticos sdo temas frequentes na Superaventura (Gonzatti, 2022; Reblin, 2013)
em que super-herdis desenhados aos moldes de deuses gregos utilizam sua corporalidade
detentora de poderes fantasticos em defesa dos interesses estadunidenses. Segundo Alexandre
Linck (2018) o corpo do super-heroi exerce fascinio por deslocar-se dos moldes do humano
para um ser capaz de realizar proezas na instancia das divindades.

“O corpo do super-herdi por principio é antinatural. Ou melhor, sua natureza ¢
cindida, ¢ uma natureza dobrada. O corpo do super-heroi, por tradi¢ao, herda dos
gregos a kharis. Pela graca concedida pelos deuses, aos herdis e aos atletas, a beleza
escultural ¢ a manifestacdo do proprio poder reluzente. Dai a heranga do esculpido
atleta nu na religiosa competi¢do esportiva resultar no atlético super-hero6i semidivino
que usa uma roupa que, na maioria das vezes, mais se assemelha a uma tintura sobre
o corpo. Da mesma forma, a beleza escultural do super-herdi ¢ o superpoder
manifesto” (Linck, 2018, pp. 69-70)

Super-herois simbolizam o sobrehumano, papel atribuido aos deuses no periodo da
Antiguidade e aos santos medievais capazes de milagres fantasticos ao longo da imposi¢ao
patriarcal cristd. Provenientes das revistas em quadrinhos (comics/banda desenhada), tal
como as representagdes dos milagres fantasticos de Cristo em pinturas e esculturas nas
igrejas, os super seres saem da imaginacao de seus autores, na maioria, homens caucasianos.
Os feitos dos Super Seres passam para o papel e, por conseguinte, das folhas dos “gibis”para
as animacoes e filmes /ive action.

“O super-herdi é o Deus fabricado pelo homem. Um signo da masculinidade
cis-heterosexual que historicamente ocupou o poder das industrias culturais (...) O
super-heroi que remete as marcas de poder ndo pode se tornar um ativista. Nao pode
modificar as estruturas sociais. Ele deve servir a hegemonia. Ao entretenimento que €
apenas diversdo, nunca ideologico (...) também ¢é um importante veiculo de
comunicacdo sobre as fantasias de virilidade e masculinidade (..) desde a infancia
para os meninos” (Gonzatti, 2022, pp. 263-264).

Portanto, o super-heréi nos filmes live action é um corpo que nada tem de abstrato. E
um corpo do qual visualizam-se os contornos, que suscita admiragdo, espanto e o desejo por
se tratar de um deus corporificado. Com uma espantosa riqueza de detalhes possibilitada pelo
avango tecnoldgico de games como Fortnite e filmes como “The Matrix* (Wachowskis,

64 “Matrix (The Matrix 1999) - Trailer Legendado”. Acesso em 16/06/2022, as 12:21, em:
https://www.youtube.com/watch?v=2KnZac176Hs


https://www.youtube.com/watch?v=2KnZac176Hs
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1999), os corpos fantasticos digitalizados no ambiente da superaventura sdo, nesse sentido,
objeto de culto no género Live Action.

“O corpo, que ja foi (...) o receptaculo do divino, recebe hoje novas significagoes, e
grande parte delas tém sido apresentadas pelo cinema (...) as tematicas que se
manifestam em plots cada vez mais denunciadores de um mundo que estabelece
novas formas de espetacularizacdo e de uso das tecnologias imagéticas. A denuncia
parece ser sempre de uma crise da experi€ncia humana, crise esta que desperta
interesse dos estudos da cibercultura e do pés-humano” (Oliveira, 2017, p. 40)

Reitera-se que live actions de super-herdis sdo produgdes de alto investimento
tecnoldgico, onde atores de “carne e 0sso” sdo manipulados digitalmente em cenas de acdo
com extremo realismo. Seu langamento mobiliza grande atencdo por parte da midia, e, com
frequéncia, estd associado ao comércio de diferentes produtos e a hierarquizagdo de
diferentes imagens e representagdes.

“Os meios de comunicagdo sdo, portanto, um meio pelo qual se cria um campo
representacional no qual grupos lutam pelo controle sobre os significados das
imagens de seus membros. Também vemos nessa instancia as mesmas relagdes de
poder que permeiam outras dimensdes da vida social, sendo que ela tem importancia
significativa porque influencia diretamente a reputagdo social dos varios grupos
raciais.” (Moreira, 2019, p. 63)

Os live actions, por conseguinte, possibilitam a constru¢cao de universos imaginarios a
servico dos mais diversos discursos (Zizek, 2003; Gonzatti, 2022; Fawaz, 2011; Boyer,
2014). Suscitam a admira¢do e a devog¢ao de uma horda composta por geeks, nerds,
colecionadores das representagdes dos super seres. Assim como as imagens de santos e santas
catdlicos, desde a infincia, ¢ andlogo o contacto com os super-herdis em forma de action
figures (bonecos de brinquedo).

“Pantera Negra™® (Ryan Coogler, 2018), live action da Marvel Studios, ¢ o primeiro
filme protagonizado por um homem negro e em que sdo valorizados aspectos da cultura e da
ancestralidade africana. Segundo o artigo de Mariana Mattar Yunes (2018), a personificagdo
do ator Chadwick Boseman na representacao do super-herdi da nacdo Wakanda fragmenta o
esteriotipo do negro no cinema, destinado a papéis secundarios, vilanescos, de baixa
inteligéncia, de alivio comico, caricatos e de pouca visibilidade (Moreira, 2019; Almeida,
2019).

“(a) representagdo do negro como herdi, o filme Pantera Negra se destacou pela
apresentagdo de elementos de valorizagdo africana, empoderamento feminino ¢ a
grande representatividade de um elenco totalmente composto por negros. As
abordagens dessas questdes foram supervalorizadas pela midia e gerou discussdes e
reflexdes sociais em todo o mundo.” (Yunes, 2018, p. 67)

% “Pantera Negra — Trailer (legendado)”. Acesso em 07/05/23, as 09:07, em:
https://www.youtube.com/watch?v=wlL 4a4MafSjQ


https://www.youtube.com/watch?v=wL4a4MafSjQ
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O filme em sua estética afrofuturista (Almeida, C., 2020) gerou uma comog¢do na
comunidade negra e ¢ a quarta bilheteria mundial, com forte impacto na industria do
entretenimento. A reverberacdo no empoderamento e na representagdo afro positivista dos
corpos negros (Santos, L., 2022) pode ser percebido em meninos e meninas negras a brincar
com action figures dos personagens e a se vestir com o uniforme do personagem principal.
Em alusdo direta ao Movimento dos Panteras Negras nos Estados Unidos, onde se destacaram
figuras historicas como Huey Newton, Angela Davis e Bobby Seale, o filme ¢ a celebracao
dos ideais afro americanos e da historica resisténcia cultural (William, 2019, pp.100-102)
articuladas por uma equipe composta majoritariamente por pessoas negras. O personagem foi
criado, nos quadrinhos, em 1966 por Stan Lee e Jack Kirby, periodo marcado pela marcha por
direitos civis liderada por Martin Luther King pela morte do ativista politico Malcolm X. O
proprio Martin Luther King seria assassinado em 1968, em Mempbhis, Tennessee.

“A indlstria cinematografica norte-americana, a Hollywoodiana principalmente
sendo uma das mais famosas e mais lucrativas, exerce grande poder ideologico com a
veiculacdo de seus produtos consumidos pela massa, essas obras produzidas em
contexto historico especifico possui um discurso que € perpassado de maneira
despercebida — ou ndo, durante suas reproducgdes. Pode-se constatar, que essa
industria historicamente afetada pelo racismo e pela escravizagdo da populagao negra
reflete esses valores em suas produgdes.” (Junior & Silva, 2020, p. 141)

A categoria de filmes Live Action abrange um publico maior do que os leitores
aficcionados em quadrinhos e suas historias incorporam metaforas para assuntos de intensa
discussdo dentre os quais, o racismo, a xenofobia, as estruturas de colonialismo, o fascismo
(Ribeiro 2018; Akotirene, 2018; Hirata, 2014, Gonzales, 1984; Davis, 1983).

“Forgas politicas aliaram-se a demoniza¢do das CTTro (Comunidades Tradicionais de
Terreiro), um projeto de poder fortaleceu-se e a intolerancia religiosa tornou-se
igualmente esse lugar de pseudo-herdis salvadores do Brasil contra vildes
responsaveis por todos os males da sociedade e da alma humana. O proselitismo
religioso e eleitoral misturou-se de modo que ndo se sabe mais o que ¢ religido e o
que ¢ politica.” (Nogueira, 2020, p. 15)

Com certa frequéncia, os Live Actions ilustram enredos fantasiosos calcados em
percepgdes racistas e xenofdbicas de mundo como em “Deuses do Egito”* (Alex Proyas,
2016) onde todo o elenco principal tem o fenotipo caucasiano com os deuses egipcios
retratados como seres transmorfos de superpoderes e a cultura egipcia apresentada de forma
caricatural.

“(...) devemos refletir de maneira critica o “lugar” e o “naolugar” dos personagens
negros ¢ do continente africano dentro das narrativas cinematograficas (...) o
apagamento de sua historia através de seu embranquecimento; de maneira secundaria
e/ou como vila e/ou figurante; e por ultimo de maneira estereotipada e preconceituosa
mostrado apenas como lugares de pobreza, marginalidade, escravizagdo e de doengas

% “Deuses do Egito - Trailer Legendado”. Acesso em 16/06/2022, as 12:13, em:
https://www.youtube.com/watch?v=tcHMQVz8HdA



https://www.youtube.com/watch?v=tcHMQVz8HdA
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(...) resultado de uma industria racista e eurocéntrica” (Junior & Silva, 2020, pp.
143-144)

A representagdo de herdis e vildes tém servido, em mundos virtuais arquitetados com
objetivos especificos e sob regras e agéncias incorporadas do mundo “real” para celebrar a
violéncia na sociedade, como em Joker®” (2019), ou para servir de propaganda bélica
americana sobre guerrilhas latinas estereotipadas, como em Suicide Squad 2% (2021). Repleta
de cenas de desfiles de armas, tanques, jatos, helicopteros e soldados de guerra, sempre com a
bandeira azul, branca e vermelha ao fundo. Nao por acaso, sdo as mesmas cores dos
uniformes de herdis como Capitdo América, Super Homem, Homem Aranha e Mulher
Maravilha que servem como avatares da narrativa ideologica de supremacia do governo dos
Estados Unidos frente a palida resisténcia de todas as nagcdes do mundo. Narrativa ideoldgica
reiterada a cada entretenimento produzido. Segundo Silvio de Almeida (2019), a ideologia
molda o individuo de forma estrutural a partir do inconsciente:

“O significado das praticas discriminatérias pelas quais o racismo se realiza ¢ dado
pela ideologia. Nossa relagdo com a vida social é mediada pela ideologia, ou seja,
pelo imagindrio que € reproduzido pelos meios de comunicagdo, pelo sistema
educacional e pelo sistema de justica em consonancia com a realidade. Assim, uma
pessoa ndo nasce branca ou negra, mas torna-se a partir do momento em que seu
corpo e sua mente sdo conectados a toda uma rede de sentidos compartilhados
coletivamente, cuja existéncia antecede a formag@o de sua consciéncia ¢ de seus
afetos.” (Almeida, 2019, p. 52)

Esta narrativa, exacerbada pela avancada tecnologia de CGls (Computer-Generated
Imagery) em torno de cifras exorbitantes, pode ser percebida por exemplo, em toda franquia
“Avengers”, nos filmes solos de cada herdi e nos filmes em que a equipe fantastica, na
recorrente megalomania militarista estadunidense, junta-se para “mais uma vez” salvar ndo
somente o mundo, como o0 universo e outros multiversos imagindveis. Os agentes e cendrios
construidos digitalmente confirmam que as tecnologias criadas “inevitavelmente carregam
dentro de si nossas contradi¢des e paradoxos” (Santaella, 2003, p.30).

“As lutas concretas da sociedade também sdo colocadas em cena nos textos da midia.
As preocupacdes do povo devem estar presentes na fic¢ao para serem populares e
criativas (...) A cultura da midia pode ser tomada como um termdmetro das
transformagdes sociais. Em tensdo e disputa (...) com a critica feminista, os novos
movimentos sociais e as apropriagdes criticas realizadas em torno desses objetos.”
(Gonzatti, 2022, p. 48)

O corpo do super-heroi assume contornos ainda mais politicos se associados a corpos
socialmente estigmatizados como corpos negros, asidticos, gays, lésbicas, trans. Um

67 “Coringa | Trailer Teaser Legendado “. Acesso em 16/06/2022, as 12:25, em:
https://www.youtube.com/watch?v=ntSvi2gaRxU

6 “O ESQUADRAO SUICIDA | Trailer 2 Legendado”. Acesso em 16/06/2022, as 12:27, em:
https://www.youtube.com/watch?v=77fe8sHF G6M



https://www.youtube.com/watch?v=77fe8sHFG6M
https://www.youtube.com/watch?v=ntSvI2qaRxU
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entretenimento aparentemente inocente, repleto de paisagens estonteantes, das imagens
coloridas, dos didlogos de piadas espirituosas, da poténcia tecnoldgica dos filmes /ive action
pode conter questionamentos de classe, raca e género (Davis, 1983: Hirata, 2014; Gonzalez,
1984). Segundo Nogueira (2020), em estudo do racismo religioso, a violéncia fisica e
simbdlica revela-se de forma expressiva no combate a diversidade, aos corpos politicos e suas
resisténcias culturais pelo conservadorismo estruturado.

“Tudo o que importa (...) é controlar as possibilidades de ser no mundo (...)
evidenciar poder por meio de certezas unicas, mesmo que essas certezas sejam a
negacdo da vida do outro. Trata-se sempre da negacao da diversidade: corpos pretos,
corpos femininos, corpos dos povos originarios do Brasil, corpos que rompem com
um parecer/ser masculino, corpos infantis, corpos velhos, corpos homossexuais,
corpos transgéneros, corpos que sentem, corpos que sdo, corpos visiveis, corpos que
representam e traduzem neles mesmos a propria existéncia da encruzilhada e dos
caminhos possiveis, corpos que sdo existéncias/resisténcias politicas. (...) a
hegemonia deseja corpos (femininos, pretos, indigenas e LGBTQ+) marginalizados,
oprimidos, reagrupados e organizados de acordo com uma normatizagdo branca,
europeia e cristd, de maneira que eles ndo se pensem a partir de outra origem e de
outro modo de entendimento de si.” (Nogueira, 2020, p.62)

“Os Eternos” (Chloé Zhao, 2021), apesar da boa intencionalidade de abordar temas
multiculturais e apresentar a diversidade de corpos de diferentes etnias e sexualidades, recai
no problematico refor¢o maniqueista do lendario catélico-neopentecostal do Bem contra o
Mal, como cerne de sua narrativa. O /ive action, uma extensdo das histérias em quadrinhos,
traz a narrativa dos “Celestiais”, a versao futurista de divindades responsaveis pela “Criacao”.
A falha de um “Celestial” doente da origem aos “Eternos”: “seres alienigenas poderosos, uma
ragca modificada geneticamente pelos deuses espaciais conhecidos como Celestiais, que dao
vida ao universo. Dotados de caracteristicas como imortalidade e manipulacdo de energia
cosmica, o grupo foi enviado a Terra para proteger os humanos dos Deviantes, seus
principais e brutais inimigos™®. Reitera-se que o “Celestial Progenitor”, criador do Universo
dos Eternos, e, consequentemente de forma involuntaria da raga mutante, ¢, como o deus

catdlico-judaico-neopentecostal: um ser masculino em sua esséncia.

“E preciso (...) romper com as narrativas de origem, com ideias essencialistas,
carnavalizar as fronteiras entre o bioldgico e o cultural, entendendo género como
performance, como processo de produgdo dos corpos, do sexo.” (Nascimento, 2021,
pp- 40-41)

A ideia de uma raga superior ¢ reforcada pelo cariz religioso € armamentista durante
todo o filme. Os Desviantes sdo “malignos” em sua esséncia, criaturas bestiais que ameagam
a estabilidade do mundo, que ndo possuem discurso, sua existéncia ¢ uma anomalia frente a
norma.

8 “Eternos | Marvel Studios | Trailer Final Legendado”. Acesso em 10/04/2023, as 04:03, em:
https://www.youtube.com/watch?v=IRrSFvZUgGw



https://www.youtube.com/watch?v=lRrSFvZUgGw
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“Raga ndo ¢ um termo fixo, estatico. Seu sentido esta inevitavelmente atrelado as
circunstancias historicas em que ¢ utilizado. Por tras da ragca sempre ha contingéncia,
conflito, poder e decisdo, de tal sorte que se trata de um conceito relacional e
histérico. Assim, a histéria da raca ou das ragas ¢ a historia da constituigdo politica e
econdmica das sociedades contemporaneas.” (Almeida, S., 2019, p. 19)

Os Desviantes no filme live action, portanto, tratam-se de corporificagdes (cada vez
mais semelhantes a forma humanoide, a medida que o filme avanca) geradoras da desarmonia
e do caos no mundo e, por isso, precisam ser exterminadas. A problematica agrava-se no
ponto em que a historia estabelece que a raca de seres mutantes (dissidéncias) sao
provenientes do “vomito” de um Celestial doente por um virus, uma alegoria acerca da AIDS
(SIDA).

Reitera-se a associacao do termo comportamento desviante como doenca, argumento
sustentado pela cientificidade produzida a partir do século XIX e, aplicado pelo Comics Code
Authority™, para designar o “homossexualismo e demais perversdes” como bestialidade em
um rol de patologias. Segundo a soci6loga marxista Heleieth Saffioti, ao “exercicio da fung¢do
patriarcal, os homens detém o poder de determinar a conduta das categorias sociais
nomeadas, recebendo autorizagdo ou, pelo menos, tolerdncia da sociedade para punir o que
lhes apresenta como desvio.” (Saffioti, 2001, p. 115).

O corpo politico na Superaventura reflete, portanto, tanto nos quadrinhos como em
sua transposicao para os filmes /ive action, a interseccionalidade de opressoes diversas.

“(..) o corpo também esta mergulhado no campo politico; as relagdes de poder t€m
alcance imediato sobre ele; elas o investem, o marcam, o dirigem, o supliciam,
sujeitam-no a trabalhos, obrigam-no a cerimoénias, exigem-lhe sinais (...) ainda que
ndo recorram a castigos violentos ou sangrentos, mesmo quando utilizam métodos
“suaves” de trancar ou corrigir, ¢ sempre do corpo que se trata — do corpo e de suas
forcas, da utilidade e da docilidade delas, de sua reparti¢io e de sua submissdo. E
certamente legitimo fazer uma historia dos castigos com base nas ideias morais ou

nas estruturas juridicas.” (Foucault, 1977, p. 28)

Na proxima secdo tratar-se-4 com maior énfase dos tensionamentos percebidos a
partir da digitalizagdo da sexualidade dos seres fantasticos em filmes /ive action.

0 Falar-se-a4 acerca da implementagéo do Comics Code Authority para a censura de quadrinhos
(banda desenhada), com maior detalhamento, na préxima seccgéo.
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2.2. Super Heroes are getting laid: A heterossexualidade compulséria do Wolverine

Super-Herdis LGBTI+"! foram proibidos de existir por mais de 40 anos’. Seus corpos
hiper idealizados nas superaventuras de banda desenhada, estavam sob a regulacdo de um
codigo de censura (Comics Code Authority) desde 1954, que impede a publicagdo de historias
que atentassem contra “a moral e os bons costumes”(Gonzatti, 2022; Reblin, 2013; Boyer,
2014). Dentre as proibicdoes impostas pelo Comics Code Authority estavam quaisquer
insinuacdes a homossexualidade (Borrillo, 2009; Trevisan, 2000; Quinalha, 2022) referida
pelo codigo como patologia (“homossexualismo™), de acordo com pensamento hegemoénico
corrente.

O codigo regulador das super aventuras de super-herdis passa por revisdes a partir de
1989, auge da epidemia de AIDS (SIDA)”, doeng¢a que dizimou sistematicamente a
populacao homossexual, bissexual, travesti e transsexual do planeta. Certamente pelo reflexo
de articulagdes politicas destes grupos minoritdrios em muitas frentes, o cédigo perde forca
definitiva como dispositivo de censura entre os anos 20017* e 2011, periodo em que deixa de
ser adotado pelas grandes publicacdes de super-herdis como a Marvel e a DC Comics. A
tematica mutante nas historias em quadrinhos e nos filmes live actions, compreendem
metaforas e alegorias acerca da representacao das minorias sociais.

“Demandas por “reconhecimento da diferenca” ddo combustivel as lutas de grupos
mobilizados sob as bandeiras da nacionalidade, etnicidade, ‘“raga”, género e
sexualidade. Nestes conflitos “pos-socialistas”, a identidade de grupo suplanta o
interesse de classe como o meio principal da mobilizagdo politica.” (Fraser, 2006, p.
231)

As historias dos X-Men trazem em seu enredo, a mutacdo como uma evolugao
genética e, como ponto central de conflito, a discrimina¢ao de mutantes (homo superior)
pelos humanos (homo sapiens). Em distintas andlises, o grupo de mutantes X-Men, ¢
enquadrado como uma metafora sobre as “minorias” nos anos 1970, como as mulheres, os
negros ¢ os gays (Fawaz, 2011; Boyer, 2014; Gonzatti, 2022). Acerca do surgimento dos
X-Men nos comics (comic books/ quadrinhos/ banda desenhada), Ramzi Fawaz (2011) traz
uma contextualizag¢do da época:

“Circulando em meados da década de 1970, no zénite dos movimentos sociais de
esquerda pods-Direitos Civis, incluindo os Feminismos Liberal ¢ Radical, o
Ambientalismo, o Nacionalismo Negro e a Libertagdo Gay, o elenco transnacional (os
integrantes dos X-Men sdo de nacionalidades diferentes)”, ao trazer a articula¢do

" Adota-se neste trabalho a perspectiva do advogado dos Direitos Humanos Renan Quinalha (2022)
para o entendimento da sigla LGBTI+ enquanto movimento politico social: “Lésbicas, Gays,
Bissexuais, Trans e Travestis, Intersexuais, mais outras sexualidades e géneros existentes)

2 “Por que super-herdis LGBT foram PROIBIDOS por 40 anos | CANAL GAY NERD”. Acesso em

02/03/2022, as 07:14, em: https://www.youtube.com/watch?v=xLLpGnY0aBM
3 “Superheroes Decoded: AlDs and the X-Men Legacy Virus (Season 1, Episode 2) | History”.

Acesso em 02/03/2022, as 08:00, em: https://www.voutube.com/watch?v=u4_ZgHS_QE4

™ “Superheroes Decoded: Dismantling the Comics Code Authority(Season 1, Episode 1) | History”.
Acesso em 02/03/2022, as 07:56, em:
https://www.youtube.com/results?search_query=superheroes+decoded+dismantling+

s grifo nosso.



https://www.youtube.com/results?search_query=superheroes+decoded+dismantling+
https://www.youtube.com/watch?v=u4_ZqHS_QE4
https://www.youtube.com/watch?v=xLLpGnY0aBM
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visual e a narrativa da “mutacdo” para as diferencas sociais e culturais, destacou
significativamente e de forma ampla o vinculo entre expressdes de fantasia popular e
os ideais da politica radical no periodo pos-guerra.’”®” (Fawaz, 2011, p. 357)

Os personagens X-Men assim como os Avengers, os Guardides da Galaxia, Miss
Marvel, Homem Aranha, Os Eternos, Doutor Estranho, Deadpool, Thor, Homem de Ferro,
pertencem ao Marvel Cinematic Universe (MCU) responsavel por ditar regras no campo do
entretenimento mundial, com langamentos regulares de filmes sobre super-herdis. Estes
filmes, em sua quase totalidade, trazem um refor¢o dos valores vitorianos, ocupam-se em
objetificar e subalternizar a figura feminina (Meluso, 2020; Mulvey, 1989), superdimensionar
a cultura patriarcal e a reduzir a presenca de divergéncias sexuais a mera insinuagdes
desprovidas de discursos (Foucault, 1998; Freire 1979), espirito critico (Berth, 2018) e
representatividade (Fraser, 2002 e 2006).

“Muitos dos papéis de género que os americanos e, em maior medida, os ocidentais
sustentam como ‘corretos’ tém raizes na natureza controladora dos escritos sobre
sexualidade na era vitoriana. Uma doutrina de pureza permanece parte da cultura
americana, intrinsecamente ligada ao cristianismo. A despeito da revolugdo sexual e
do movimento de libertagdo na década de 1960, o sexo ainda é tratado como tabu na
grande parte dos Estados Unidos. Ha falta de Educagdo sobre sexo e Género nos
Estados Unidos e, como o curriculo ¢ deixado em grande parte sob a regéncia de
distritos e governos locais, dois estudantes de uma mesma area podem ter duas
experiéncias completamente distintas em termos de Educagdo Sexual.”” (Meluso,
2020, p. 24)

Contudo, enquanto a maioria dos filmes produzidos sobre super-herodis refor¢a a
hegemonia das relagdes heterossexuais, o filme “X-Men 2” (2003), dirigido por um gay
assumido, o americano Bryan Singer, constroi a narrativa do coming out para o Homem de
Gelo™ (Gonzatti, 2022, p. 161). Primeiro é apresentada uma situagdo de tensdo entre a figura
do aluno universitario Bobby Drake e seu Professor Logan. Diante do franzino jovem Bobby
Drake, Logan surge na Escola para Jovens Superdotados como uma figura intimidatdria e
hiper masculinizada (Boyer, 2014, p. 21), envolto por roupas de couro, fumando
incessantemente seu charuto, a pilotar uma moto.

6 “Circulating in the mid- 1970s at the zenith of post—Civil Rights left social movements including
liberal and radical feminisms, environmentalism, black nationalism, and gay liberation, the comic
book’s transnational cast and visual and narrative articulation of “mutation” to social and cultural
diference more broadly underscored the tie between expressions of popular fantasy and the ideals of
radical politics in the postwar period.” (Tradugéo livre)

7 “Many of the gender roles Americans and, to a larger extent, Westerners take for granted have root
in the controlling nature of writings about sexuality in the Victorian era. A purity doctrine remains part
of American culture, intrinsically tied to Christianity. Despite the sexual revolution and liberation
movement in the 1960s, sex is still treated as taboo in much of the United States. Education about
sex and gender in America is lacking, and, as the curriculum is left largely up to districts and local
governments, two students from the same general area may have two wildly different experiences
with sexual education.” (Tradugao livre)

8 Pela descricdo das historias em quadrinhos e pela transposi¢éo para o live action, presume-se
tratar-se de um jovem adulto.
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Em uma noite na mansdo onde funciona a Escola para mutantes e o quartel general
dos X-Men, Logan invade a cozinha em camisa sem mangas, os bracos fortes a mostra, a
procura de uma cerveja para aplacar sua insonia. Como o cliché de qualquer conto
homoerotico, o Professor (sem nenhum titulo de formacao) depara-se com seu aluno e os dois
estabelecem uma conexdo repleta de tensdo sexual”, em uma cena repleta de elementos
falicos. Contudo, nada ¢ explicitado, muito menos consumado, somente sugerido, a conferir a
cena um desfecho dentro da heterossexualidade normativa esperada:

“... historicamente LGBTs tiveram que negar suas sexualidades para tentarem uma
aproximagao menos periférica dos nucleos da cultura pop - espagos com maior
visibilidade, prestigio, retorno financeiro dentro da estrutura capitalista e também
mais normativos.” (Gonzatti, 2022, p. 66)

Em 2013, o X-Man Wolverine e o semideus Hércules protagonizam um beijo
homoafetivo nos guadrinhos, evento gerador de uma repercussdo mundial com direito a ser
pauta em canais de TV e plataformas digitais de paises diversos*. Para além do aparente
“assombro” ao deparar-se com uma orientagdo sexual divergente da norma em um
personagem consagrado dos quadrinhos, o beijo homo orientado suscita comentarios
revestidos de sarcasmo (“Wolverine adere ao beijo gay”/ “Wolverine agora beija rapazes”/
“Serad que virou moda?”/ "Hércules que gosta de rocar barba com barba, partiu pra uma briga
de espada e espada"). De observagdes comedidas as reagdes inflamadas com o uso farto de
termos de baixo caldo, o facto serviu para revelar a LGBTfobia de especialistas da cultura

nerd, de defensores da tradicdo heterossexual historica, de influenciadores com milhares de
visualizag¢des em canais no Youtube®'.

“Os super-herdis nesses filmes sdo feitos para serem uma equipe, ¢ certamente a
heterossexualidade ndo ¢ o padrdo para todos eles, como os filmes podem fazer o
publico acreditar. Claramente, entdo, apesar da erotizagdo frequente da forma
masculina que poderia apelar tanto para mulheres quanto para homens homossexuais,
essa tendéncia de heterossexualidade forcada e calcar subtramas romanticas

79 “X2: X Men United - Iceman freezes up Wolverine's soda (Funny Scene) [1080p] [English]”. Acesso

em 02/06/2022 as 19:14 em https://www.youtube.com/watch?v=j8-zvOwBzrs
80 “Leitura Dinamica: Wolverine adere ao beijo gay nos quadrinhos”. Acesso em 04/06/2022 as 22:30

em https://www.youtube.com/watch?v=pz0gJGffWCk
“Wolverine is Gay? | Desk of DEATH BATTLE”. Acesso em 05/06/2022 as 09:59 em

h JIwww, .com/w. h?v=AeltDOw6gcw
“MARVEL ANUNCIA HEROIS GAYS NO UCM?”. Acesso em 04/04/2022 as 12:23 em
https://www. f .com/watch?v=X kOIJf1Y

“Gay ou bissexual? Marvel pode ter revelado orientagdo sexual do Wolverine” Acesso em 05/06/2022

as 10:15 em hitps://www.youtube.com/watch?v=JmJ0iPSbZil

8 “HBDtv: Algo importante que a Marvel NAO te disse sobre o Wolverine Gay!”. Acesso em
04/04/2022 as 10:40 em https://www.youtube.com/watch?v=a_RQ4-mf6xw

“¢ ALOBEZNO LE VA LA CARNE Y EL PESCAO ??? ME CAGO EN... ", Acesso em 04/04/2022
as 13:15 em https://www.youtube.com/watch?v=JNfVSXeH7Jo

“O Wolverine é gay?”. Acesso em 04/04/2022 as 13:07 em
https://www.youtube.com/watch?v=vYqe3SDI_FO0



https://www.youtube.com/watch?v=a_RQ4-mf6xw
https://www.youtube.com/watch?v=JNfVSXeH7Jo
https://www.youtube.com/watch?v=vYqe3SDI_F0
https://www.youtube.com/watch?v=pz0gJGffWCk
https://www.youtube.com/watch?v=AeItD0w6gcw
https://www.youtube.com/watch?v=XdJOkOIJf1Y
https://www.youtube.com/watch?v=JmJ0iPSbZiI
https://www.youtube.com/watch?v=j8-zv9wBzrs
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heterossexuais podem ser vistas como uma forma de repudiar a homossexualidade.®*”

(Meluso, 2020, p. 32)

Pode-se afirmar que Wolverine € o super-heroi da Marvel que mais esteve nu em Live
Actions. Em “Wolverine Origins” (Gavin Hood, 2009) ele corre nu por uma fazenda,
admirado por um casal de idosos e se esconde em um celeiro® . No mesmo filme, Logan tem
seu peitoral coberto de pelos revelado em closes vertiginosos e sua nudez ¢ apreciada por
dezenas de militares, testemunhas de um experimento cientifico com o personagem
mutante®. A cena é repleta de referéncias a praticas sadicas como a imobilizagdo (bondage)
com o intuito de impingir a dor. O corpo do mutante é conduzido por angulos, cores, sons,
alegorias repletas de discursos, cddigos e hierarquizagdes para estabelecer o que ¢ selvagem e
0 que trata da evolugdo.

“Wolverine ¢ submetido a diversos experimentos; cerca-se de infinitos tubos,
afogamentos, choques, intervencdes psiquicas, tediosos relatorios e procedimentos
cientificos. A técnica ¢ natural. Logan ¢é sequestrado, sem sequer possuir consciéncia
do que esta acontecendo. Uma analogia & experiéncia com animais (...) algo
semelhante (...) a um chimpanzé. E também com aparente animalidade que o corpo
de Logan comega a reagir, com os cabelos e pélos do corpo crescendo de forma a
bestifica-lo. Ja os cientistas trilham o “entre lugar” da natureza e cultura, da técnica
naturalizada e da natureza tecnicizada, atuando no organismo de violéncia corporativa
institucionalizada.” (Linck, 2018, p. 78)

O corpo de Wolverine ¢ guiado pelos propositos de outrem, e a experiéncia de
transformd-lo em uma maquina de matar, sem remorso € consciéncia, remete a0 mesmo
proposito militarista apontado no capitulo anterior acerca da construcao do avatar nos filmes
de James Cameron. O corpo serve a um propdsito, criado a partir de intervengoes
tecnologicas e gerenciado por um driver.

Devido ao fator de cura do mutante, Logan (Wolverine) supostamente pode suportar
a dor em um nivel mais elevado do que um humano “normal”. O mesmo principio de
Alteridade (o Outro) e Outridade (o Outro do Outro), pratica colonialista por exceléncia, em
considerar o Outro como nao-humano (Ribeiro, 2019; Quilomba, 2018; Fanon, 2008). A todo
momento da cena, o General Stryker, responsavel pelo experimento, reafirma seu “dominio”
da situagdo (Bourdieu, 1989 e 1999; Foucault, 1977). Refere-se a Logan como um projeto
militar e enquanto tortura o mutante ao limiar do extremo, o general americano repete a
sentencga: “Ele consegue, ele consegue”. A cena termina com o renascimento de Logan como

82 “The superheroes in these films are meant to be a team, and surely heterosexuality is not the
default for all of them as the films might have audiences believe. Clearly, then, despite the frequent
eroticization of the male form that could appeal to both women and homosexual men, this trend of
enforced heterosexuality and shoehorning heterosexual romantic subplots can be seen as a way to
disavow homosexuality and contribute to the MCU’s adherence to Schuckmann’s idea of the
homoerotic gaze.” (Tradugao Livre)

8 “X-Men Origins: Wolverine (2009) - Naked man in the Barn; acesso em 06/06/2022 as 06:55 em
https://www.youtube.com/watch?v=bxTwDH_vhKk

8 “X-MEN ORIGINS: WOLVERINE Clip - "Adamantium" (2009) Hugh Jackman”; acesso em
06/06/2022 as 07:22 em

https://www.youtube.com/watch?v=-sqio1tiPGk



https://www.youtube.com/watch?v=-sqio1tiPGk
https://www.youtube.com/watch?v=bxTwDH_vhKk
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Wolverine, a Arma X, mais forte e irracional do que nunca, seu corpo nu mostrado em
detalhes inéditos para um filme de super-herdis, em uma mistura de homoerotismo e
fetichizagdo bélica, com o her6i a correr nu em meio a incontaveis disparos de armas,
provavelmente uma heranca do cinema de agdo dos anos 1980 (Meluso, 2020, p. 27).

“O Professor, lider do programa arma X, demonstra um prazer enorme ao ver
Wolverine sob controle, nu na neve, estracalhando animais que estavam
propositalmente famintos. J& o espontaneo, quando surge, ¢ sempre por meio da
barbarie. Em outra passagem ao tentarem controlar os movimentos de Logan, seu
corpo, entupido de fios e maquinas acopladas, faz um gesto agonizante parecendo
uma danga — e todos da equipe riem, sendo duramente censurados pelo Professor. A
chacina decorrente causada por Wolverine ¢ a afirmagdo da vida ainda que pela
morte.” (Linck, 2018, p.79)

Em “The Wolverine” (James Mangold, 2013), Logan aparece nu novamente. Desta
vez, a ser banhado por duas senhoras japonesas, observado por uma jovem também oriental.
Em um ambiente pouco iluminado, seu banho destina-se em revelar o corpo musculado do
ator, partes de suas naddegas e dorso, em poses que lembram a apreciagdo de uma estatua no
Louvre. Ocorre a repeticdo da manipulagdo do corpo do personagem, tdo poderoso e mortal
ao enfrentar os inimigos, contudo tdo passivo as vontades heterossexuais da jovem nipdnica.
O puritanismo americano atrela a abordagem erdtica ao corpo do Outro, o componente da
nacionalidade estrangeira: ¢ o corpo canadense do personagem (Logan ¢ canadiano nos
quadrinhos e filmes) a ser manipulado por maos japonesas. O corpo de comportamento
desviante, o corpo divergente, ndo ¢ estadunidense, €, portanto, de outra nacionalidade.

Nem mesmo o ator que interpreta Wolverine ¢ americano. Hugh Jackman ¢ um ator
Australiano e afirma® que sua relagdo de naturalidade com a exposi¢do do proprio corpo e
suas construgdes acerca da nudez sdo provenientes de valores distintos do conservadorismo
estadunidense (Reblin, 2013, p. 31). Para Hugh Jackman, ator do personagem Wolverine por
quase duas décadas, a exposicao do corpo, a possibilidade do beijo e praticas sexuais
homoafetivas nao representam um problema em si, facto comprovado em trabalhos
787 “queer

posteriores®. Em um comercial de sapatos, repleto de “codificagdes queer

baiting”™®®, “queer® catching” e simbologias que remetem ao homoerotismo (Foucault, 1984;

Gonzatti, 2022, pp. 101-122), o ator estd completamente nu com as pernas abertas, em

8 “Hugh Jackman Nude Scenes”. Acesso em 06/06/2022 as 07:32 em
https://www.youtube.com/watch?v=8Qg9BkSrAGg

8 “ Hugh Jackman Gay Kiss - Bad Education”; acesso em 06/06/2022 as 07:32 em
https://www.youtube.com/watch?v=Im9GcNnjtFw

8 “QUEER CODING: estereotipos LGBTs na cultura pop”. Acesso em 29/04/2023 as 08:51. em:
https://www.youtube.com/watch?v=47YmtfNCgxg

8 “O que € Queerbaiting? - GAY NERD". Acesso em 29/04/2003, as 09.00, em:
https://www.youtube.com/watch?v=4DOGrKCkHPs

8 Segundo Guacira Louro “Queer pode ser traduzido por estranho, talvez ridiculo, excéntrico, raro,
extraordinario. Mas a expressédo também se constitui na forma pejorativa com que sdo designados
homens e mulheres homossexuais. (...) Queer representa claramente a diferenga que nao quer ser
assimilada ou tolerada e, portanto, sua forma de agdo é muito mais transgressiva e perturbadora”.
(Louro, 2001, p. 546)



https://www.youtube.com/watch?v=4DOGrKCkHPs
https://www.youtube.com/watch?v=47YmtfNCqxg
https://www.youtube.com/watch?v=Im9GcNnjtFw
https://www.youtube.com/watch?v=8Qg9BkSrAGg
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didlogo com um homem ruivo, muito masculino®. Os jogos de cdmera simulam um jogo
erdtico entre os dois homens e ¢ inserido um didlogo supostamente pueril sobre a necessidade
de usar ou ndo roupas para além dos confortaveis sapatos do anuncio.

O nu frontal no cinema carrega uma censura seletiva, natural para com o corpo
feminino e problematica para o corpo masculino, especialmente em relacdes de
homoafetividade. Contudo, a nudez como produto no audiovisual, carrega mais questoes
econOmicas, de cariz liberal e capitalista, do que a atribui¢cdo a valores morais e éticos. No
live Action “Esquadrao Suicida 2”(James Gunn, 2021), produto da D.C. Comics (rival da
Marvel na proliferacdo de super-herois; dentre eles: o Superman, o Batman e a Mulher
Maravilha), em meio a um desfile ostensivo do poderio bélico estadunidense, um figurante
tem um corpo revelado em nu frontal para uma platéia predominantemente adolescente. A
categoria de censura para o filme ¢ divulgada, a priori, para maiores de 18 anos, devido a
violéncia dos corpos mutilados nas cenas. Contudo, na pratica, os cinemas, em defesa da
retomada de publico pds pandemia, baixam a indicagdo para 16 anos, sem uma fiscalizacdo
rigorosa nesse sentido’’.

Pode-se concluir que as limitagdes com o nu frontal e cenas de homoerotismo se
estabelega como ferramenta de controle social. As regras sdao estabelecidas nos rentaveis
produtos cinematograficos, meticulosamente codificados, por quem interessa a continuidade
da relagdo binaria de género (Arruda, 2020, p. 22). Trata-se da objetificacdo e fetichizagdo do
corpo masculino e, concomitante, a reiteracdo da correspondente heterossexualidade
feminina, ambos encobertos por camadas de valores vitorianos.

“O cinto de castidade, o casamento infantil, o apagamento da existéncia 1ésbica
(exceto quando vista como exotica ou perversa) na arte, na literatura e no cinema ¢ a
idealizacdo do amor roméantico e do casamento heterossexual sdo algumas das formas
6bvias de compulsdo, as duas primeiras expressando forca fisica, as duas outras
expressando o controle da consciéncia feminina.” (Rich, 1993, p. 21)

No live Action “X-Men: Days of Future Past / Dias de um Futuro Esquecido” (Bryan
Singer, 2014), Logan ao acordar ao lado de uma mulher desconhecida®®, materializa o
imaginario de que super-herdis fazem sexo’. Ao levantar da cama, expde novamente seu
corpo nu, um pouco mais velho, mas igualmente torneado de musculos exaustivamente
superdimensionados. O mutante caminha até o espelho e sua imagem refletida parece
insinuar que as proximas versdes de suas aventuras podem revelar ainda mais de sua

% “Hugh Jackman shoe Commercial | Jackman in R.K William shoes | 4K”. Acesso em 06/06/2022 as
12:04, em https://www.youtube.com/watch?v=HXNrRaH81z4

9 “O Esquadréo Suicida’ sera para maiores de idade por “nudez e violéncia extrema”. Acesso em
06/06/2022 as 14: 36 em
E

ra n
92 “Wolverine Travels to the Past - Fight Scene - X-Men Days of Future Past - Mowe CLIP HD".
Acesso em 06/06/2022 as 13:55 em

https://www.youtube.com/watch?v=H1loHJSZ8fw&t=59s

% Posteriormente, filmes e séries live action como Lucifer (2016), Raio Negro (2018), The Boys
(2019) e PeaceMaker (2022) incorporaram cenas de sexo envolvendo super-herdis. Ainda que
existam pontuais insinuagdes acerca da homossexualidade, destacam-se as de carater jocoso como
em Deadpool 2 (2018) e Esquadrdo Suicida 2 (2021). Em sua maioria, os live action sustentam a
heterossexualidade como norteador dos relacionamentos.



https://www.youtube.com/watch?v=H1loHJSZ8fw&t=59s
https://olhardigital.com.br/2021/05/13/cinema-e-streaming/o-esquadrao-suicida-maiores-de-idade-violencia-nudez/
https://www.youtube.com/watch?v=HXNrRaH81z4
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Sexualidade e de seu corpo objetificado e fetichizado. Sexualidade reafirmada nos moldes da
heteronormatividade. Acerca da Heterossexualidade Compulsoria, Adrienne Rich (1993)
amplia a percepcdo dos objetivos do apagamento da Sexualidade 1ésbica:

“... a abrangéncia ¢ a elaboracdo das medidas formuladas a fim de manter as mulheres
dentro dos limites sexuais masculinos, quaisquer que sejam suas origens, torna-se
uma questdo inescapavel que o problema que as feministas devem tratar ndo ¢
simplesmente a “desigualdade de género”, nem a dominagdo da cultura por parte dos
homens, nem qualquer “tabu contra a homossexualidade”, mas, sobretudo, o refor¢o
da heterossexualidade para as mulheres como um meio de assegurar o direito
masculino de acesso fisico, economico e emocional a elas.” (Rich, 1993, p. 34)

Em muitos casos, a construgcdo digital de super-herdis e super-heroinas serve ao
intuito de hipersexualizar e objetificar mulheres, como em Resident Evil®* (2002, 2004, 2007,
2010, 2016 e 2021), onde sua protagonista estd sempre nua e em closes de partes intimas.
Maria Meluso (2020) orientada pelo trabalho de Laura Mulvey (1989) acerca do Male Gaze
(Magalhaes & Cruz, 2014), disserta acerca da avatarizacdo de heroinas dos quadrinhos pelas
lentes de uma objetificacdo voyeuristica.

“... toda a narrativa cléssica cinematografica da Era de Ouro de Hollywood pode ser
percebida como voyeuristica e patriarcal. (...) a Mirada Masculina opera em diversos
niveis. Primeiro, considera-se 0 homem como o que observa e a mulher como a que
recebera este olhar especifico (...) os movimentos de cdmera frequentemente simula a

maneira de como os homens poderiam observar particularmente uma mulher atraente,

de cima a baixo, e fazer recortes ou pausas sobre suas zonas erogenas especificas’ ”

(Meluso, 2020, p. 25)

A sexualidade em tons de divergéncia com a heteronormatividade e a diversidade
racial de super-herois e super-heroinas nos live actions sdo estopim de reagdes inflamadas no
universo da cultura Geek (Nerd), nomeadamente, no mundo digital. Grupos que se organizam
contra a super heroina lésbica “Capitd Marvel” (Anna Boden e Ryan Fleck, 2019); o casal
homoafetivo e a diversidade étnica de “Os Eternos” (Chloé Zhao, 2021); as duas maes de
América Chavez em “Doutor Estranho no Multiverso da Loucura” (2022); a visdo feminista
em “Aves de Rapina - Arlequina e sua emancipacao fabulosa” (Cathy Yan, 2020); e ao retrato
da masculinidade toéxica, violenta ¢ militarista como ameaga a existéncia humana, em
“Mulher Maravilha 1984 (Michael Radford, 2020). Estes grupos de 6dio comunicam-se de
forma violenta, estabelecem a cultura do cancelamento e ataques cibernéticos sistematicos:

“ (...) em filmes de superaventura, a invisibilidade da diversidade de género e
sexualidade ¢ ainda mais materializada (...) é recorrente que personagens LGBTQI+

% “Resident Evil 3: A Extingdo (2007) | Trailer Legendado”. Acesso em 16/06/2022, as 12:13, em:
https://www.youtube.com/watch?v=73ggFnKTmnw

% “all of classic narrative cinema from the Golden Age of Hollywood as voyeuristic and patriarchal. (...)
The gaze works on several levels. First, it treats the man as the looker and the woman as bearer of
the look (...) y the camera moves often simulates the way men might look a particularly attractive
woman up and down and hover or pause on her particularly erogenous zones” (tradugao livre)


https://www.youtube.com/watch?v=73qqFnKTmnw
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sejam ‘higienizados’ ou até mesmo tenham suas sexualidades apagadas ao sairem da
periferia para o centro (...) Tudo isso visando a regula¢do. Mutagdes meméticas’® na
cultura pop da ‘caga as bruxas’. Mas as 'bruxas' resistem. E constituem em uma
guerra pela sua sobrevivéncia simbdlica (...) travada no mundo dos signos”
(Gongzatti, 2022, pp.165-169).

De volta ao universo Marvel, o live action “Logan’™’ (James Mangold, 2017), altimo
filme a trazer o personagem Wolverine e os X-Men, pauta-se na narrativa do Escolhido, o
homem branco salvador, eximiamente militarista ¢ inserido em um cenario de desolagdo
apocaliptica. O filme remete a alegoria de Moisés que leva seu povo (os mutantes) a "terra
prometida”.

Logan (Wolverine) surge em uma versdao envelhecida, ainda que objetificada em
longos closes sobre seu corpo. Contudo, o corpo do mutante ¢ um corpo doente, que se
mantém de pé gragas a dosagens de um soro, analogia associada ao uso do AZT e a epidemia
de AIDS (SIDA), como na saga em banda desenhada “The Legacy Virus” (1993 a 2001). Esta
alegoria acerca do impacto devastador da AIDS na comunidade LGBT, retrata a proliferacao
de um virus que ataca exclusivamente a populagdo “mutante” e ilustra os ataques sistematicos
as minorias € o panico moral instaurado. A saga da “praga mutante” ¢ transposta primeiro
para a série de animacao “X-Men: Come to Apocalypse” (1992) e, décadas mais tarde, para
o live action “Logan” (James Mangold, 2017). Logan (Wolverine) padece, portanto, ao longo
do filme de uma doenga incuravel, que o afeta em sua imunidade mutante e o prolongar de
sua existéncia faz-se pela injecdo de um soro que, tal como a administracdo do AZT nos
primoérdios do combate a AIDS, em grandes dosagens pode ser toxico.

Logan e o Professor X em estdgio avancado de deméncia, pontuam o filme com
reflexdes acerca dos valores da familia nos moldes vitorianos. Logan estd debilitado,
necessita de muito esfor¢o para enfrentar os adversarios. Sua trajetoria é pontuada pelo
arrependimento por suas escolhas. Ele ndo tem mulher e surge repentinamente em sua vida, a
adolescente Laura, criada em laboratdrio, sem intercurso sexual, “sem pecado concebida” aos
moldes da Virgem Maria®®. Laura, resultado de processos clandestinos de clonagem, da
“ciéncia a brincar de Deus”, tem os mesmos poderes do “pai” Wolverine. Laura acredita em
um lugar seguro para os mutantes, a terra prometida, e convence Logan a leva-la até 14.

Em dado momento, Logan que busca fugir de seu passado, ¢ levado a enfrentar seu
clone (a nova Arma X), uma versao mais jovem, selvagem, bestial, controlada por militares,
que remete as suas origens. Ao final do live action, em duelo com o seu duplo selvagem,

% Estudo da produgdo dos memes.

% “Logan | Trailer Oficial 2 | Legendado HD”. Acesso em 03/04/2023, as 23:40, em

https://www, .com/watch?v=RWSuUA YX

% O valor da mulher na religido encontra-se na virtude, em saber ser esposa e ser mae. Contudo a
violéncia do apagamento ocorre a partir do gesto simbdlico do “sinal da cruz”’, em que nenhum dos
quatro pontos ouve-se “‘em nome da Mae”, “em nome da esposa”’, muito menos “em nome da
mulher”. Através do Dogma Religioso, seus corpos sdo confinados a castidade dos lares, ao
silenciamento das missas, ao isolamento do claustro, aos suplicios dos conventos. Os corpos que
destoam sdo castigados por “um mecanismo de dominagdo que consiste em ocultar as praticas
discriminatérias advindas do grupo dominante e em evidenciar a ideia de uma “deficiéncia estrutural”
dos dominados” (Borrillo, 2009, p. 31). Corpos estes historicamente apedrejados, queimados,
estuprados, esfaqueados, alvejados. Para a mulher, ainda que no campo do imaginario, € sempre
negada a sua ressurreicdo. Aos homens que performam a feminilidade é destinado o mesmo fim.


https://www.youtube.com/watch?v=RWSuAC9CYxo
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Logan termina pregado em duas vigas de madeira na forma de um X, alusdo direta ao Jesus
Cristo crucificado e a sua origem mutante. Em seguida, como milagre, em seu tltimo suspiro,
Logan vence a batalha para morrer em seguida. Logan encerra sua saga ndo mais como o
mutante feroz da equipa X-Men. Ele se torna humano como na historia de Pinocchio. O
mutante que nos quadrinhos havia beijado Hércules, que assume uma relagdo poliamorosa
com Jean Grey e Scott Summers, torna-se no live action o avatar do homem celibatario,
redimido pai devoto, o salvador de seu povo, sem espago para quaisquer comentarios quanto
a sua sexualidade e sua moral.

“Nas décadas de 1960 e 1970, os super-herdis masculinos eram repetidamente
descritos como seres, fisica e psicologicamente, instaveis, seus corpos parecendo
mudar de género através de uma série de metamorfoses anatdmicas, ou parecendo
incapazes de realizar as fun¢des sexuais da masculinidade heterossexual. Ao contrario
das representagdes anteriores do corpo masculino rigido, que luta para proteger seus
limites das forgas hostis percebidas, uma nova geragdo de quadrinhos de super-herois
apresenta transformagdes imprevisiveis do fisico masculino, como uma forma muito
mais prazerosa e libertadora de corporificagdo, do que os modelos tradicionais de
sexo e género jamais poderiam conceber. Esses textos também apresentam o
desenvolvimento de super-heroinas empoderadas, usando do éxtase das culturas
visuais, da liberacdo feminina e gay, para retratar o exercicio dos poderes
sobre-humanos, como expressdo da sexualidade feminina liberada, de prazer e¢ de
agéncia’” (Fawaz, 2015, p. 10)

Representar um Wolverine gay'®, para grupos conservadores, pode soar tdo absurdo
como conceber a figura de Jesus Cristo gay'®' ou um Jesus mutante'®”. Contudo, ao
corporificar o super-herdi com poderes de uma divindade e a conduta de um ser humano
ordinario, suscita-se como ponto de reflexdo sobre quais narrativas conduzem esse corpo.

A discussdo quanto a aspectos referentes a Sexualidade dos Super Seres ¢ algo
recente. O ator Tenoch Huerta de “Pantera Negra 2” (Ryan Coogler, 2022), teve seu
personagem Namor modificado digitalmente para que o volume de seus genitais nao se
destacasse no uniforme e, assim, causasse desconforto nas audiéncias. A mesma censura

% “In the 1960s and 1970s male superheroes were repeatedly depicted as physically and
psychologically unstable beings, their bodies seeming to switch genders through an array of
anatomical metamorphoses or appearing incapable of performing the proper sexual functions of
heterosexual masculinity. Unlike earlier depictions of the rigid male body struggling to secure its
boundaries from perceived hostile forces, a new generation of superhero comics presented the
unpredictable transformations of the male physique as a far more pleasurable and liberating form of
embodiment than traditional models of sex and gender could ever conceive. hese texts also
showcased the development of empowered female superheroes, using the ecstatic visual cultures of
women’s and gay liberation to depict the exercise of superhuman powers as an expression of
liberated female sexuality, pleasure, and agency” (Tradug&o Livre)

190 “Todos os X-men s&o gays”, canal Ora Thiago. Acesso em 29/04/23, as 09:18, em
https://www.youtube.com/watch?v=8_DuS5mDmTzA

191 “Pode fazer piada com Jesus?”. Acesso em 29/04/2023 as 12:40 em
https://www.youtube.com/watch?v=006D15k39y4&t=717s

102 “*SARJETA NEWS: Jesus Mutante, Crianga Comunista, Crise do Papel e 1000 anos de Manga!”.
Acesso em 04/04/2022 as 07:20 em htips://www.youtube.com/watch?v=7ynaglHe4O_|

“JESUS ERA MUTANTE!? AGORA A MARVEL FOI LONGE DEMAIS!”. Acesso em 04/04/2022 as
07:40 em https://www.youtube.com/watch?v=6j-IX6b81DM



https://www.youtube.com/watch?v=7ynglHe4O_I
https://www.youtube.com/watch?v=6j-IX6b81DM
https://www.youtube.com/watch?v=oO6D15k39y4&t=717s
https://www.youtube.com/watch?v=8_Du5mDmTzA
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seletiva, ocorreu com o ator Andrew Garfield em “O Fantastico Homem Aranha” (Marc
Webb, 2012), acerca da polémica em torno de suas declaragdes ao cogitar uma possivel
bissexualidade para os romances do Homem Aranha'® e da excessiva atengdo da midia
quanto a sua anatomia em destaque pelo uso do uniforme extremamente colado ao corpo. O
ator deixou de ser cogitado para representar a personagem, retornando ao universo MCU oito
(8) anos depois, para uma breve participa¢ao no live action “Homem Aranha Sem Volta Para
Casa” (John Watts, 2021).

A figura do Escolhido, no passado relegada ao Cristo caucasiano e hegemonico e hoje
aos super-herdis de filmes /live action, necessita, nesse sentido, cumprir uma agenda
heterossexual e defender os valores colonialistas e de inspiragdo vitoriana da Nagdo
militarista (nomeadamente, estadunidense), para que o Salvador seja aceito e cultuado pelas
massas. Este “Salvador”, masculino em sua esséncia, como ao Cristo loiro, da-se o direito de
"ressuscitar”. Para o corpo de mulheres, sobretudo aos corpos de mulheridades dissidentes,
vitimas da violéncia patriarcal, o imaginario fantastico do corpo que “ressuscitou no terceiro
dia e ascendeu aos céus” ¢ negado.

Pretende-se indicar pontos de analise na construcao semidtica do Wolverine, presente
nos filmes dos X-Men (2000) ao filme Logan (2017), como contribui¢do de dados para
estudos de filmes Live Action sob os marcadores de Sexualidade e Género. Entende-se neste
trabalho, a Sexualidade como um exercicio politico do desejo, compartilhado de forma
interseccional por coletividades LGBTQI, negra e decoloniais que reivindicam seu espaco na
sociedade. Segundo a socidloga e historiadora Gracia Trujillo, a heterossexualidade ¢
construida historicamente como a forma de “sexualidade natural, legitima, respeitavel, legal,
visivel, e a masculinidade hegemonica (heterosexual) se ensina e se constrdi em oposi¢ao ao
outro, ou a outra, o diferente: as mulheres e os gays (...) a heteronormatividade ndo s6 afeta a
gays, lésbicas e trans, e 0 mesmo ¢ aplicavel a outros vetores de opressao como o género ou a
raga'™” (Trujillo, 2015, pp. 1531-1537).

Segundo Christian Gonzatti (2022), ¢ premente estabelecer os marcadores de
Sexualidade e Género na analise do imaginario de super-heroinas e super-herdis presentes em
banda desenhada (histdrias em quadrinhos), séries e filmes coadunadas as semioses da cultura

pop-

“(...) sabemos que os super-herdis LGBTQIA+ da cultura pop e nerd reverberam
também no contexto brasileiro. A questdo aparece mais como um marcador reflexivo
das negociagdes, territorialidades, semioses e disputas de sentidos que surgem quando
alguns super-herois que ndo sdo cis-héteros ganham visibilidade e inauguram
acontecimentos. E (...) a partir do ciberacontecimento que se estrutura a fiscalizagio
de determinados publicos (...) envolvendo esses personagens” (Gonzatti, 2022, p.
185)

193 "Andrew Garfield on Spider-Man's sexuality: 'Why can't he be gay?". Acesso em 29/04/2023 as
12:36 em https://ew.com/comic-con/2013/07/10/andrew-garfield-spider-man-gay/

194 “l a heterosexualidad ha sido histéricamente construida como la sexualidad natural, legitima,
respectable, legal, visible, y la masculinidad hegemoénica (heterosexual) se ensefia y construye en
oposicién al otro, o la otra, el diferente: las mujeres y los gays (...) la heteronormatividad no sélo
afecta a gays, lesbianas y trans, y lo mismo es aplicable a otros vectores de opresion como el género
o laraza”. Tradugéo livre.



https://ew.com/comic-con/2013/07/10/andrew-garfield-spider-man-gay/
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Mesmo na academia o debate em torno da sexualidade e, nomeadamente, a
sexualidade Gay, Trans (Berenice, 2011; Nascimento, 2020), Lésbica (Rich, 1993) e a partir
de pontos de vista Queerizados (Butler, 2007; Louro, 2001; Trujilo, 2015; Gato & Fontaine,
2014) ¢ uma discussdo relativamente recente. Acerca dos seres fantdsticos, sdo raros os
trabalhos que dissertam a partir de aspectos da sexualidade das lendas, super seres e mitos e,
em menor numero, quando se trata do estudo da sexualidade divergente em uma investigagao
ndo pautada por padrdes heteronormativos. Sobre as orientagcdes de sexualidade apresentadas
nas historias de deuses e mitos, Camila da Silva Souza (2013), em pesquisa acerca da lenda
brasileira “Ataide”, tipica das regides de mangue, disserta sobre a ideia da bissexualidade
como uma espécie de androginia divina:

“... (o) sentido esta ligado a coexisténcia dos contrarios, quer dizer, a bissexualidade
ndo estaria relacionada as praticas sexuais do mito, mas, a presenca de duas imagens
opostas (masculino e feminino) (...) sentidos que sugerem para o cruzamento de
culturas (...) perfazendo desta forma, um encadeamento de imagens.” (Souza, 2013, p.
45)

O ultimo ponto de analise neste capitulo, de volta aos X-Men, ¢ a experiéncia de
grandes eventos, muitos deles de dimensdes apocalipticas e a multiplicidade de situacdes de
combate experienciados por Logan e sua equipa de mutantes. Historicamente, as revolugoes,
as guerras, as epidemias nos confrontam acerca de nossos valores e percepcdes de mundo
(Zizek, 2003; Empoli, 2019; Santos 2000; Foucault, 1977; Harding, 1986; Ribeiro, 2018;
Quijano, 2000; Mbembe, 2014; Carneiro, 2003; Castro, 1984). Em muitos destes eventos, dos
quais nao temos a certeza da continuidade da vida, nos colocamos em questionamento sobre
convengdes morais ¢ éticas (Fanon, 2008; Foucault, 1985) e institui¢des como o casamento, a
heterossexualidade, a abstinéncia, o celibato, a castidade, caem por terra.

13

. as questdes da exteriorizagdo dos conflitos humanos que sdo projetadas no
proprio corpo — e ndo sdo mais apenas reflexos das turbuléncias mentais ou da
“alma”. Temos hoje uma vasta producao filmica que se alimenta do biotecnolédgico e
dos avangos cientificos para engendrar, por exemplo, personagens que pautam
aspectos da crise antropoldgica (...): sdo, muitas vezes, ciborgues ¢ avatares, corpos
supermodificados e superexcitados pela tecnologia, a qual atua cada vez mais como
mediadora do sujeito no mundo. O mal-estar na civilizagdo — que ainda persiste e
merece cuidadoso estudo — se projeta no deslocamento das angstias internas para o
ambito da vulnerabilidade de um corpo que tenta resistir a mercé€ dos bioterrorismos,
das manipulagdes genéticas, das experiéncias hibridas.” (Oliveira, 2016, p. 41)

Nos capitulos seguintes apresenta-se o estudo em torno da constru¢do semiotica da
entidade Curupira, uma das lendas do universo fantastico brasileiro, presente na série
brasileira Cidade Invisivel em formato live action. A partir do conceito de Avatarizagdo,
propde-se a estabelecer uma genealogia em torno da lenda através da analise de documentos
historicos e a identificacdo de possiveis narrativas como drivers desta representagao.



60

CAPITULO III - PERCURSO METODOLOGICO

O estudo da série brasileira Cidade Invisivel tem seu enfoque na constru¢ao do corpo
digital do personagem Curupira, uma das lendas brasileiras proveniente da cultura dos povos
indigenas do Brasil, nomeadamente, no que tange a sua representacdo. Parte das perguntas:
“Como decorre a representacdo da entidade Curupira no Live Action brasileiro Cidade
Invisivel? Que sentidos podem ser percebidos no processo de avatarizacdo de uma entidade
indigena brasileira? Quais possiveis narrativas imbricadas na construgdo desse corpo?”

Inicia-se este percurso com a inten¢ao de ampliar o entendimento do terreno, a
medida que ndo restringe a série como produto audiovisual em si, como também, das
percecdes em seu entorno (Rose, 2016). Neste sentido, este estudo utiliza-se da metodologia
de andlise visual critica para decupar as cenas onde aparece a personagem ficticia/entidade
Curupira, correlacionando-a com as narrativas do mundo real. Busca reconhecer os processos
de representacdo (Hall, 1997; Gonzatti, 2022), onde um corpo ¢ construido com recursos
digitais. Conjuga estudos acerca das representacdes e da avatarizacdo onde um corpo ¢
construido e presta-se a servico da mente e dos propodsitos de outrem. Propde estabelecer
conexdes entre o uso das tecnologias digitais e os estudos de cultura, particularmente,
perspectivados pelos estudos queer'®, feminismos negro e decoloniais.

A partir do estudo das imagens no live action Cidade Invisivel, buscou-se as possiveis
referéncias para a representacdo da personagem Curupira e das outras lendas brasileiras. Para
isso foram revisitados 6 (seis) documentos historicos que, de alguma forma, mencionam a
entidade Curupira. A partir da percecdes das narrativas colonialistas em contraste com as
narrativas indigenas, procurou-se o lugar da tradicdo e da ancestralidade na constru¢do dos
personagens, nomeadamente o entendimento dos simbolos relacionados a lenda do Curupira.

Paralelamente, percebeu-se a importancia de investigar as narrativas em torno do
lancamento da série e seus desdobramentos no meio digital. Estreitou-se o estudo para a
analise das territorialidades semidticas e os ciberacontecimentos (Gonzatti, 2022) e da
identificacdo dos discursos imbricados. Como ferramenta, foram selecionados videos,
matérias de jornais e printscreens captados do Google, do YouTube e das redes sociais que
pudessem de alguma forma indicar caminhos para constru¢do dos corpos quanto a
avatarizacdo. Em especifico, na busca de entender o funcionamento das narrativas na
semiosfera da cultura pop, reflexdes semioticas acerca dos filmes live action, de seus corpos
construidos e as reagdes em contexto digital foram catalogadas e dispostas ao longo dos
capitulos desta dissertagao.

Finalmente, confeccionou-se concomitantemente a recolha e dados, um diario de
desenhos originais acerca da entidade Curupira e a coleta de narrativas indigenas em redes
sociais com o intuito de auxiliar na reflex@o na fase de andlise do estudo de caso.

195 Assume-se neste trabalho o termo académico queer para estudos Guei, Gay, Transgénero,
Transexual, Travesti, Lésbico, Bixa e LGBT onde cada nomenclatura determina a perspectiva de
analise e o lugar onde o discurso € produzido. Ao longo da exposi¢do do texto, buscar-se-ha a
identificacdo de cada autora e autor destes estudos, em prol da justa visibilidade.
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3.1. Apresentacio do Contexto

O cinema ¢ a forma moderna de narrar historias, assim como os produtos audiovisuais
derivados, direta e indirctamente, como telenovelas e séries. A série brasileira Cidade
Invisivel, esta incluida no catdlogo de séries de fantasia e do fantastico do servigo de
streaming Netflix. Em sua sinopse oficial, a série conta a historia do agente da policia
ambiental Eric, que perde sua esposa em um incéndio florestal e precisa criar sozinho a filha
Luna. Em meio a tragédia familiar e as investigagdes em torno do incéndio, Eric, depara-se
com criaturas folcléricas'® a viver no submundo da cidade do Rio de Janeiro. Ao longo da
trama, o agente ambiental assume contornos de um detetive policial com a missao de
solucionar as mortes de sua esposa e das criaturas fantasticas que ele encontra e, com isso,
descobrir factos acerca de seu passado misterioso.

A série autointitula-se “série original”'’’ (Figura 9) e ¢ dividida em sete episddios,
onde cada episddio apresenta uma das lendas brasileiras em contexto urbano, sob uma
perspectiva adulta, com indicagdo etdria para maiores de 13 anos . Em sua trama descreve o
encontro de Eric com o Boto cor de rosa, a lara, o Saci, a Cuca, o Tutu Maramb4, o Corpo
Seco e, por fim, o Curupira em uma atmosfera de investigacao policial.

A série recebe a classificagao de género Live Action por seu idealizador, o diretor de

filmes de animacdo Carlos Saldanha!%.

Seus personagens estdo baseados no lendario
brasileiro, manifestam poderes fantisticos e, quando reunidos, remetem a grupos super
poderosos de banda desenhada e de outros Live Actions como os X-Men'” e os Vingadores'"’.

Por principio, o roteiro da série ¢ atribuido a Raphael Draccon e a sua esposa,
Carolina Munhéz, os quais nao hé registro de formagao académica especifica em cinema.
Ambos sdo escritores provenientes da literatura infanto juvenil pautada em lendas nordicas
como dragdes e fadas. O exemplo desta atribuicdo ¢ que na abertura da série surge nos
créditos iniciais a frase “baseada em uma histéria desenvolvida por Raphael Draccon e
Carolina Munhoz”.

Ao longo da série, contudo, outros nomes estdo de facto relacionados a confeccdo do
roteiro: uma equipe composta por dez roteiristas, encabecada por Mirna Nogueira,
responsavel pelo episoddio de abertura. A série consiste em sete episddios dos quais nenhum
tem assinatura direta do casal Raphael Draccon e Carolina Munhéz. Contraditoriamente, ao

1% Ao efetuar a busca pela série da Netflix, as lendas brasileiras estdo nomeadas como “criaturas
folcléricas”. No interior do site do servigo de streaming ocorre a modificagao do termo para “criaturas
ml'ticas". Pesquisa Google por “Cidade Invisivel sinopse”. Acesso em 25/11/2022 as 09:52 em
https://www. le.com rch? Zj4tVP1zc0TCs2zzMuKjA3YPSSTM5MSUxJVciMK8ssPr:

2LDVHngzL7 gOBUAJekPGA&g—C|dade+|nV|s%C3%ADveI+smogse&og—&ags =chrome.0.46i39i362

eem httos /Iwww.netflix. com/Dt/tltIe/8021 7517
07 “Cidade Invisivel copiou Deuses Americanos”. Acesso em 01/12/2022, as 09:43, em:

https://www.geeksapiens.com.br/cidade-invisivel-copiou-deuses-americanos/
108 “Cidade Invisivel: Netflix da vida aos mitos e lendas do Brasil”. Acesso em 01/12/2022, as 10:41,

% “Com foco no folclore brasileiro, “Cidade Invisivel” € nosso “Deuses Americanos” — para o bem e
para o mal”. Acesso em 01/12/2022 as 10 18 em:

1o “Cldade InV|S|veI a versao brasileira dos Vingadores”. Acesso em 01/12/2022, as 10:18, em:
https://www.youtube.com/watch?v=QSzwQgjJLAs


https://www.youtube.com/watch?v=QSzwQgjJLAs
https://www.b9.com.br/138758/cidade-invisivel-critica-review/
https://www.timeout.pt/lisboa/pt/noticias/cidade-invisivel-netflix-da-vida-aos-mitos-e-lendas-do-brasil-020421
https://www.timeout.pt/lisboa/pt/noticias/cidade-invisivel-netflix-da-vida-aos-mitos-e-lendas-do-brasil-020421
https://www.geeksapiens.com.br/cidade-invisivel-copiou-deuses-americanos/
https://www.google.com/search?gs_ssp=eJzj4tVP1zc0TCs2zzMuKjA3YPSSTM5MSUxJVcjMK8ssPry2LDVHoTgzL7-gOBUAJekPGA&q=cidade+invis%C3%ADvel+sinopse&oq=&aqs=chrome.0.46i39i362j35i39i362l6j46i39i175i199i362.60938445j0j15&sourceid=chrome&ie=UTF-8
https://www.google.com/search?gs_ssp=eJzj4tVP1zc0TCs2zzMuKjA3YPSSTM5MSUxJVcjMK8ssPry2LDVHoTgzL7-gOBUAJekPGA&q=cidade+invis%C3%ADvel+sinopse&oq=&aqs=chrome.0.46i39i362j35i39i362l6j46i39i175i199i362.60938445j0j15&sourceid=chrome&ie=UTF-8
https://www.google.com/search?gs_ssp=eJzj4tVP1zc0TCs2zzMuKjA3YPSSTM5MSUxJVcjMK8ssPry2LDVHoTgzL7-gOBUAJekPGA&q=cidade+invis%C3%ADvel+sinopse&oq=&aqs=chrome.0.46i39i362j35i39i362l6j46i39i175i199i362.60938445j0j15&sourceid=chrome&ie=UTF-8
https://www.netflix.com/pt/title/80217517
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fim de cada episodio, os dois estdo nomeados como “produtores consultores” € nao como

roteiristas da série''!.

Salienta-se que o nome de Mirna Nogueira ¢ preterido frequentemente
na divulgagdo da série ao de Carolina Munhoz e de seu esposo Raphael Draccon. Reitera-se
que a Mirna Nogueira ¢ atribuido o cargo de chefe de roteiristas''” e a assinatura do roteiro do
episodio 1 (um). Raphael Draccon e sua esposa nao tém nenhum episodio atribuido.

Como chefe de sala de roteiro, um ambiente predominantemente masculino, Mirna
Nogueira descreve em dois podcasts'® a experiéncia de frustragdes e éxitos na construgio de
um roteiro em conjunto. A roteirista também relata acerca da figura do showrunner,
designag¢ao que mescla as func¢des de dire¢do e produgdo (e as vezes também participacao no
roteiro), nomeadamente no caso de Cidade Invisivel, o brasileiro Carlos Saldanha. Mirna
Nogueira ndo cita o nome de Raphael Draccon nos podcasts pesquisados.

A consultoria acerca do lenddrio brasileiro, feita pelo diretor e showrunner Carlos
Saldanha ¢é atribuida ao trabalho de Januaria Cristina Alves, nomeadamente o livro
“Abecedario de Personagens do Folclore Brasileiro”. Contudo, o roteirista Raphael Draccon,
14 encontradas acerca de Cidade Invisivel (nenhuma entrevista
oficial para o site da Netflix como consiste a praxis de lancamento dos produtos de grande

nas duas Unicas entrevistas

investimento da plataforma) nao recorre ao livro de Januaria Alves como base para criagao de

seu roteiro. Cita, de forma muito sucinta'’®

, que suas referéncias para a criagao da série sdo o
programa infantil de televisdo “Sitio do Pica Pau Amarelo” (baseada na obra literaria
homoénima do escritor Monteiro Lobato), o RPG “O Desafio dos Bandeirantes” e a obra de
Neil Gaiman, particularmente, “Sandman” e “Deuses Americanos”. Nomes de pesquisadores
medulares acerca das lendas, dos costumes e das tradigdes brasileiras no século XX,
nomeadamente Camara Cascudo (2012; 1998) e Ruth Guimardes Botelho (2020), sdo
obliterados nas entrevistas sobre a concecao da série.

Nao foram encontradas até o presente estudo, entrevistas de Carlos Saldanha,
Carolina Munho6z e Raphael Draccon em canais de lingua inglesa e espanhola (ou de outras

nacionalidades) acerca da série Cidade Invisivel, como € a praxis em grandes langamentos.

™ Ha escasso material em torno do processo de confecgdo do roteiro e de como desenvolveu-se o
trabalho de criagdo da equipe de roteiristas. Entretanto, o protagonismo acerca da criagéo do roteiro
da série, é creditado com exclusividade, em entrevistas e releases, a figura de Raphael Draccon. De
sua mulher, Carolina Munhdéz, ndo encontrou-se ao longo desta investigagdo, nenhuma informagao
acerca de sua exata contribuigdo para a série.

"2 “Primeiro Tratamento — Mirna Nogueira — # 156”. Acesso em 03/12/2022, as 12:23, em
https://www.primeirotratamento.com.br/2021/02/17/primeiro-tratamento-mirna-nogueira-156/

13 “Como ¢ escrever o roteiro de uma série? - gravagao de podcast com Mirna Nogueira, roteirista de
cidade invisivel’. Acesso em 03/12/2022, as 12:23, em

https://www.twitch .tv/vi 4914 ?lang=it

"4 “A Cidade Invisivel: Magia e Folclore Brasileiro - Raphael Draccon”. Acesso em 03/12/2022, as
10:18, em 00:55:32 https://www.youtube.com/watch?v=MYJrn_gKxUo&t=1504s

"% Nas duas entrevistas pesquisadas, Raphael Draccon e Carolina Munhéz dedicam um tempo
minimo para explicar a realizacdo de Cidade Invisivel, seguramente seu maior sucesso no campo
audiovisual. O casal ocupa-se a maior parte da entrevista em explicar como decorreu o processo de
imigracao para os Estados Unidos. “Carolina Munh6z & Raphael Draccon (NETFLIX) - Inteligéncia
Ltda. Podcast”. Acesso em 03/12/2022, as 09:58, 01:07:53 em
https://www.youtube.com/watch?v=MYJrn_gKxUo&t=1504s



https://www.youtube.com/watch?v=MYJrn_gKxUo&t=1504s
https://www.youtube.com/watch?v=MYJrn_gKxUo&t=1504s
https://www.twitch.tv/videos/949146930?lang=it
https://www.primeirotratamento.com.br/2021/02/17/primeiro-tratamento-mirna-nogueira-156/
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Cidade Invisivel foi filmada em 13 semanas e contou com cendrios construidos em
estidio e locagdes externas''® como florestas, praias e paisagens urbanas do Rio de Janeiro,
em especial o bairro da Lapa, centro historico da cidade. Nao constam locagdes em outros
dos vinte e cinco (25) Estados que compdem o Brasil. A Amazodnia, regido onde concentra-se
grande parte do lendario fantastico brasileiro, sequer ¢ mencionada na série, seja
textualmente, seja em imagem. O processo de finalizagdo do roteiro, segundo Mirna
Nogueira em entrevista, data de 21 agosto de 2019.

O Brasil ¢ reconhecido exportador de novelas, seus atores e atrizes de maior destaque
com frequéncia, migram deste veiculo de massas para outros formatos do audiovisual como
filmes e séries. O elenco de Cidade Invisivel mescla nomes conhecidos da teledramaturgia
brasileira com atores e atrizes estreantes. Encabecam o elenco, o ator Marco Pigossi no papel
de agente da policia ambiental Eric, a atriz Alessandra Negrini no papel de Cuca e o veterano
do cinema brasileiro Jos¢é Dumont no personagem Ci¢o, um homem ribeirinho. Para
interpretar as lendas brasileiras, o elenco conta com Jéssica Cores (uma lara negra''’); a
supracitada Alessandra Negrini (Cuca); Eduardo Chagas (Corpo Seco); Jimmy London (Tutu
Marambd); Wesley Guimaraes (Saci); Victor Sparapane (Bo6to); e Fabio Lago (Curupira). Ha
ainda um elenco de apoio composto por atores vindos do teatro e de outros veiculos (midias)
como cinema e televisao com destaques pontuais na trama da série.

Para além do plot principal do agente florestal Eric a procura de elucidar a morte da
esposa Gabriela (Julia Konrad), a série Cidade Invisivel intenciona abordar questdes
socio-econdmicas como a especulacdo imobiliaria; a situagdo de precariedade de moradores
de rua amontoados em uma ocupacdo; a degradacdo do patrimonio histérico; questdes
ambientais como incéndios criminosos € a polui¢ao de rios.

O titulo “Cidade Invisivel” sugere associagdo ao livro “Cidades Invisiveis” de ftalo
Calvino. Paradoxalmente, a série sobre uma cidade supostamente oculta aos olhos, ¢ filmada
na mais conhecida cidade do Brasil, a cidade maravilhosa do Rio de Janeiro. Cidade
Invisivel repete o recurso da associacgdo rapida a uma paisagem exaustivamente representada
em animacdes, novelas, documentarios, reportagens e filmes. Busca transferir para o Rio de
Janeiro, a invisibilidade de seus personagens (pessoas e paisagem) que, em coeréncia com o
titulo, assentar-se-ia melhor no retrato de outras cidades com menor espago midiatico.

16 As especificagbes técnicas acerca da filmagem da série como testes de figurino, especificagdes
de luz, camera, lentes, maquiagem, fotografia, efeitos digitais, paleta de cores, cenarios, setups
diurnos e noturnos, captacao e finalizagao, dentre outros detalhamentos estao ricamente relatadas
no site iris Cine. Acesso em 26/11/2022, as 06:22 em https://iriscine.com/anteriores/cidade-invisivel/
"7 A lenda da lara, como relatada no capitulo anterior, tem representagdo majoritaria como uma
mulher indigena. A representagdo como uma mulher negra, contudo, ndo € uma ideia original da
série Cidade Invisivel, uma vez que ocorreu em 2016 no e-book de ficcdo fantastica “Curupira
Procurado” de Leonardo Mendonza. O livro traz também outras semelhangas com a série Cidade
Invisivel como “uma lenda brasileira em cadeira de rodas”; “um Boto morto em contexto urbano”; “a
Cuca como mulher sexy e dona de restaurante”; “as lendas reunidas como uma Super Equipe em
uma cidade”; “um investigador policial a procura do Curupira”; “a gravidez de um ser fantastico”;
“‘questdes LGBTs envolvendo as lendas brasileiras”. Acesso em 28/11/2022, as 05:24, em

https://www.amazon.com.br/CURUPIRA-PROCURADO-Leonardo-Mendonza-ebook/dp/BO1N985GN4



https://www.amazon.com.br/CURUPIRA-PROCURADO-Leonardo-Mendonza-ebook/dp/B01N985GN4
https://iriscine.com/anteriores/cidade-invisivel/
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Figura 9 - Foto de divulgagdo. Fonte: Cidade Invisivel, Netflix.

No decorrer desta pesquisa, verificou-se a existéncia de outros trés produtos do
audiovisual brasileiro com o titulo hom6énimo: O documentério “Cidade Invisivel” (2020,
direcao Teréncio Porto) trata da especulagao imobiliaria na cidade do Rio de Janeiro a partir
da chegada da familia real portuguesa em 1808'%; o documentario “Cidade In.visivel (2019,
direcao Beatriz Mantoani e Nitiren Queiroz), sobre a inclusdo e o tratamento humanizado a
pessoas com deficiéncia''’; e a série ficcional “Cidade Invisivel”'* (2016, dire¢do de Renan
Montenegro) que narra a vida de mulheres, criangas e homens em condigdes degradantes na
regido da Amazonia brasileira, sob a mesma perspectiva de descobrir uma “cidade oculta”,
semelhante a narrativa adotada pela série da Netflix.

A série brasileira Cidade Invisivel utiliza-se do recurso de inserir elementos
fantasticos'”! em uma trama policial como no filme “Constantine”'?* (2005, diregdo de

"8 “Cidade Invisivel - documentario”. Acesso em 28/11/2022, as 05:24, em

h JIwww, .com/watch?v=l r2jm
"9 “Cidade In.visivel - o filme”. Acesso em 01/12/2022, as 13:59, em
https://www. t .com/watch?v=0wL Sexj5rv

120 “Cidade Invisivel (trailer)’. Acesso em 01/12/2022, as 13:50, em
https://www.youtube.com/watch?v=adw4-plE_oY

21 Nao ha a pretens&o nesta investigagdo em tragar uma genealogia dos filmes e séries policiais que
abordam a ficgdo fantastica e a ficgao cientifica. Contudo, séries policiais como as estadunidenses
“Arquivo X” (1993, Fox Broadcasting), Grimm (2011, NBC) e telenovelas como a brasileira “Os
Mutantes - Caminhos do Coragéo” (2008, Record TV) fizeram mengao ao Chupa Cabra, ao Curupira,
lara, Saci, Pisadeira e Mula Sem Cabeca, e trouxeram em suas tramas parte do lendario brasileiro.
A analise das aparigbes da figura do Curupira em filmes e séries, na perspectiva infanto juvenil
também foram descartadas nesta analise. Da mesma forma, as figuragdes pontuais do Curupira em
filmes como “Macunaima” (1969, dire¢gdo Joaquim Pedro de Andrade), por nao ter relevancia do
personagem na trama, e por ndo trazerem as caracteristicas de um live action, ndo foram incluidos
na analise.

122 “Constantine (Trailer)”. Acesso em 03/12/2022, as 12:35, em

https://www.youtube.com/watch?v=inKKja-rbXU


https://www.youtube.com/watch?v=inKKja-rbXU
https://www.youtube.com/watch?v=adw4-plE_oY
https://www.youtube.com/watch?v=0wLSexj5rvo
https://www.youtube.com/watch?v=lbOOr2jm8Ss
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Francis Lawrence); na série “Supernatural”'?® (2005, Network Television); e, principalmente,
na série “Deuses Americanos”'?* (2017, Prime Video), na qual ocorre a "re-avatariza¢do" de
deusas e deuses de diferentes culturas (Mishra, 2016, pp. 39-54). Ressalta-se, inclusive, que o
plot policial de Cidade Invisivel contém muitas semelhangas com a série francesa “Labirinto
Verde”'?® (2017, Netflix); a série dinamarquesa “Equinox”'* (2020, Netflix); e a série
colombiana “Frontera Verde”'?’ (2019, Netflix). Esta Gltima talvez esteja mais proxima em
semelhanca com Cidade Invisivel, por trazer uma investigadora policial que se depara com o
lendario fantastico do povo indigena colombiano.

Cidade Invisivel da Netflix teve lancamento em 05 de fevereiro de 2021, em mais de
40 paises, com opcdes de dublagem em inglés, espanhol, francés e italiano e legendada em
outras tantas linguas, do chinés ao romeno. Obteve uma ampla cobertura na midia cultural
brasileira e, em decorréncia de sua repercussdo, esteve entre as dez séries mais acessadas no
catalogo geral da Netflix no ano de 2021 .

123 “Supernatural Season 1 Trailer”. Acesso em 03/12/2022, as 12:38, em:
. 2y=

124 “American Gods - Trailer de langamento | Amazon Prime Video”. Acesso em 03/12/2022, as 12:29,

em : 2v=

125 “|_abirinto Verde (Zone Blanche) | Trailer da temporada 01 | Dublado (Brasil) [HD]". Acesso em

03/12/2022, as 12:31, em hitps://www. .com/watch?v=wSXgnAuvsEk
126 “Equinox | Trailer oficial | Netflix”. Acesso em 03/12/2022, as 12:33, em
https://www.youtube.com/watch?v=CWvoFkbCrol

127 “Frontera Verde | Trailer oficial | Netflix”. Acesso em 03/12/2022, as 12:26, em
https://www.youtube.com/watch?v=DByESY_P4Y8


https://www.youtube.com/watch?v=DByESV_P4Y8
https://www.youtube.com/watch?v=CWvoFkbCroI
https://www.youtube.com/watch?v=wSXgnAuvsEk
https://www.youtube.com/watch?v=SHozrkt4Yt8
https://www.youtube.com/watch?v=_hlkNQL5Ecg
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3.2. A Metodologia Visual Critica

Através do paradigma hermenéutico'®® interpretativo, nomeadamente, no sentido da
Semiologia, propde-se nesta dissertagdo, o estudo dos simbolos e codigos contidos nas
imagens de produgdes audiovisuais do género Live Action, nomeadamente a construcio
semidtica da personagem Curupira na série brasileira Cidade Invisivel. Para dar resposta ao
objetivo especifico de perceber o papel das tecnologias na construgdo dos corpos digitais
adotou-se a Metodologia Visual Critica proposta por Gillian Rose (2016) em conversa com
outras autoras e autores implicados nos estudos de Semidtica. Em linhas gerais, direciona-se
identificar as camadas existentes “abaixo da té€nue superficie do visivel” (Rose, 2016, p.106),
para percecdo do que ha para além da imagem.

Como processo de pesquisa visual, no sentido da selecdo das imagens e da sua futura
analise, pautada nos estudos de cultura de Stuart Hall (1997; 2006), Gillian Rose (2016, pp.
15-23) estabelece trés critérios para uma Metodologia Critica Visual:

1) “Asimagens devem ser levadas a sério”: A autora defende que ¢ necessario o olhar minucioso
para as imagens e isto porque estas ndo estdo inteiramente reduzidas ao seu contexto e porque
guardam sentidos proprios;

2) E necessario ter em conta as condigdes sociais, os efeitos produzidos pelas imagens e seus
modos de distribui¢ao;

3) E preciso ter em consideragdo a forma singular do investigador de observar as imagens, algo
que nao aparece explicitamente em muitos estudos de cultura visual.

No sentido da investiga¢do visual critica, concomitante a recolha das imagens, a
autora propde a organiza¢do em quatro espagos metodologicos (Rose, 2016, pp. 24-45):

1) O Espago da Produgdo - as tecnologias utilizadas podem determinar a forma, o sentido e os
efeitos das imagens; é necessario perceber se a camera ¢ sensivel a luz, o seu peso, suas
propriedades técnicas; deve-se levar em consideracdo inclusive as condi¢des de registo, a
espontaneidade e artificialidade das performances; deve-se ainda atencdo ao género proposto
(no sentido do estilo) e se houve alguma espécie de “remediagdo” tecnoldgica posterior ao
registo da imagem.

2) O Espago da Imagem - Do que trata a imagem, para que propésito serve, quais valores
encerra? Esse espaco implica seu pertencimento a um universo (cinema/ fotografia) como
expressao da linguagem e carrega em si aspetos da tradi¢do do registro imagético.

3) O Espaco da Circulagdo - A imagem move-se do meio que foi originalmente produzida para
outros lugares; Pode circular em galerias de arte, cinemas, ecrs de laptops e telemoéveis; a
qualidade de sua defini¢do pode estar imbricada a este espaco de reprodugdo. A imagem pode
sofrer censura, pode receber subtitulos, dobragens em novos idiomas; a imagem pode ter
registro em DVD, estar condicionada em drives, ser comprimida e seccionada em zip files;
Ser exibida como parte de um video, estar em plataformas de conteudo, de streaming. Pode

128 A palavra Hermenéutica do verbo grego “interpretar”, “esclarecer” esta vinculada a figura de
Hermes, divindade na mitologia grega responsavel por comunicar as mensagens dos deuses ao
entendimento humano. Contudo, no sentido de uma Ciéncia Decolonial em negritar o conhecimento
onde Esu, o Curupira e deuses de outras culturas podem ocupar-se da mesma fungao, este trabalho
adotara o termo geral Semidtica, para a interpretagcado dos simbolos e cédigos.
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pertencer a uma categoria pré-determinada por um site de busca em conformacdo de
algoritmos.

4) O Espaco da Audiéncia - A autora alerta para as negociagdes de sentidos por parte de quem se
conecta a imagem. A imagem pode ser rejeitada, celebrada, condenada em diferentes
exibi¢bes e audiéncias distintas. Se esta sendo vista durante um momento de lazer, no
intervalo do almogo, de pé em um vagdo do metro. Se ¢ um momento de isolamento e
reveréncia; ¢ passivel de determinagdo de género (masculino/feminino); se estd em grupos
caracteristicos (especialistas/ amigos/ criticos); se ha restricdo de algum preceito religioso.

Ao estabelecer a Metodologia Visual Critica para a andlise dos dados coletados a
Semiologia (o estudo do discurso dos simbolos) apresenta-se interpretagdes das imagens a
partir do aspetos da Semiologia Social. Percebe-se, portanto, que as representacdes podem
refletir ideologias e interesses de poder. A Semiologia no sentido de legitimar desigualdades
sociais organiza-se para perceber, na producgdo de sentido, os efeitos sociais.

“... classe, género, raca, capacidade fisica e assim por diante. A semiologia supde que
essas construcdes da diferenca social sdo articuladas pelo trabalho dos signos nas
proprias imagens. Muitos estudos semiologicos, portanto, tendem a se concentrar na
propria imagem como o local mais importante de seu significado. Seu foco nos signos
faz com que a semiologia sempre preste muita atengdo a modalidade composicional
daquele sitio; mas sua preocupagdo com os efeitos sociais do significado de uma
imagem significa que alguma atenc@o também ¢ dada a modalidade social daquele
site.'"®” (Rose, 2016, p. 109)

Os signos contém em si significante e significado (Hall, 1997; Barthes, 2006;
Gonzatti, 2022; Foucault, 2008). O significante percebido como sentido imediato atribuido ao
objeto acerca do que nos permite conceptualizd-lo e descrevé-lo. O significado, por sua vez,
tange as construgdes que fazemos a partir da imagem. “O objeto real no mundo ao qual o
signo estd relacionado ¢ chamado de referente do signo” (Rose, 2016. p. 114). Em
conformacdo aos estudos de Stuart Hall (1997), a autora apresenta caminhos para a descri¢ao
dos signos como o reconhecimento do icone, do index, do simbolo, dos signos sintagmaticos
(divis@o por nucleos), os signos paradigmaticos (padrdes de apari¢do), bem como o sentido
denotativo e conotativo da imagem e as relacdes com outros signos (Rose, 2016, pp.
117-124).

“O sentido ndo esta no objeto ou pessoa ou coisa, ndo esta inserido na palavra (...) O
sentido ¢ construido pelo sistema de interpretagdo. E estruturado e fixado pelo codigo,
que organiza a correlacdo entre nosso sistema conceitual e nosso sistema de
linguagem (...) Uma forma de pensar acerca da ‘cultura’, portanto, nos termos de

129« . class, gender, race, able-bodiedness and so on. Semiology assumes that these constructions
of social difference are articulated through the working of signs in images themselves. Many
semiological studies therefore tend to concentrate on the image itself as the most important site of its
meaning. Its focus on signs means that semiology always pays very careful attention to the
compositional modality of that site; but its concern for the social effects of an image’s meaning mean
that some attention is also paid to the social modality of that site.” (Tradugao Livre)
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mapas de conceituagdo compartilhados, sistemas de linguagens compartilhados e os
codigos das relagdes de translagdo entre eles.”*” (Hall, 1997, p. 21)

Para Stuart Hall (1997) o estudo da Representacdo opera no sentido de conectar a
linguagem e o sentido a cultura. A abordagem de interpretacdo estabelece, segundo autor, a
percepcao do objeto (palavra, imagem, signo) nas instincias: (1) abordagem “Reflexiva”,
onde se tem uma identificacdo imediata do signo; (2) abordagem “Intencional”, em que se
percebe somente o que signo pretende dizer; e (3) abordagem “Construcionista”, em que
valores sdo atribuidos ao objeto, extrapolando seu significado (Hall, 1997, pp. 15-28;
Gonzatti, 2022). No sentido do estudo semidtico na representagdo do Curupira na série
brasileira Cidade Invisivel, percebida como um /ive action, buscar-se-a o entendimento da
teoria construcionista do autor.

“Signos estdo organizados na linguagem e a existéncia de uma linguagem comum
permite traduzir nossos pensamentos (conceitos) em palavras, sons e imagens e entao,
como linguagem, expressar sentidos e comunicar pensamentos a outras pessoas (...)
Sinais Visuais e imagens visuais, mesmo que carreguem semelhanca aos objetos que
nomeiam, ainda assim sdo sinais: eles carregam significados e portanto devem ser
interpretados.”"*! (Hall, 1997, pp. 18-20)

Nomeadamente em conversa com os estudos de Laura Mulvey (1989) e Michel
Foucault (1988, 1984 e 1985) a Metodologia Visual Critica estabelece correlagdes entre a
psicanalise e a visualidade, em termos da Subjetividade, da Sexualidade e do Inconsciente, as
quais alicer¢a a concecdo deste estudo e orienta esta investiga¢ao no que concerne a etapa do
estudo empirico.

A partir do conceito de connoisseurship (da aquisicao de expertise na analise de um
repertorio imagético), Gillian Rose (2016, pp. 56-62) chama a atencdo para os elementos da
interpretacdo composicional. Disserta acerca de termos técnicos na apreciagdo da imagem
como o conteudo, a cor, a organizagdo espacial, a mise-en-scene, o angulo, os tipos de
movimentagdes de camera, a montagem, o som, a luz. Em especial, ha o destaque para o
termo “haptics” que consiste em qualquer forma de comunica¢do ndo verbal envolvendo
toque.

No sentido de uma analise cultural, a autora, na comparac¢ao de estudos de varios
autores, sinaliza a importancia de reconhecer os padrdes de repeticdo na analise das imagens
em virtude da replicabilidade e validagao dos dados. Parte-se desta forma, a codificacao mais
detalhada das imagens, neste estudo, adota-se a divisdo por categorias de narrativas. Estas
narrativas sdo percebidas como agrupamentos de imagens que carregam em si discursos que
direcionam o entendimento e a constru¢do dos corpos apresentados na série.

130 “The meaning is not in the object or person or thing, not is it in the word (...) The meaning is
constructed by the system of representation. It is constructed and fixed by the code, which set ups the
correlation between our conceptual system and our language system”. Tradugéo livre.

131 “Signs are organized into languages and it is the existence of common languages which enable us
to translate our thoughts (concepts) into words, sounds or images, and then to use these, operating
as a language, to express meanings and communicate thoughts to other people (...) Visual signs and
images, even when they bear a close resemblance to the things to which they refer, are still signs:
they carry meaning and thus have to be interpreted". Tradugéo livre.
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3.3. Procedimentos para a recolha de dados
Codificacio inicial da série

A série Live Action Cidade Invisivel ¢ composta por 7 episodios. A recolha de dados
parte da premissa de perceber a construcdo da representagdo do personagem Curupira ao
longo da série (Rose, 2016; Hall, 1997; Pink, 2001; Gonzatti, 2022; Mulvey, 1989).
Determina-se a minutagem das apari¢gdes do personagem e o registro de informacdes
relevantes em torno de cada episddio. A priori, selecionam-se os fotogramas mais
representativos acerca da constru¢do da personagem na série. Concomitante, atenta-se aos
dados emergentes que, por ventura, surjam durante a recolha. Os excertos sdo categorizados
neste periodo inicial quanto a descri¢do da personagem e o ambiente que a rodeia.

Por exemplo, o Curupira surge no episddio 1 (um), nos primeiros minutos, com 0s
cabelos em chamas (figura 10), armado de uma langa e com os pés virados para trds, em um
ambiente percebido como uma floresta. Um segundo fotograma (figura 11), também
proveniente do episddio 1 (um), revela a mesma personagem, agora sem o fogo no lugar dos
cabelos, envolta em sacos de lixo, sentado em uma cadeira de rodas, a viver em uma
ocupagdo de prédios em ruinas na Cidade do Rio de Janeiro. Aparentemente, em termos
visuais, as demais apari¢des da personagem nos episodios seguintes seguem um padrao de
repeticdo e ndo diferem significativamente das versdes apresentadas inicialmente.

i

Figura 10 - Curupira na floresta Figura 11 - Curupira na Ocupagao

O processo de recolha de dados resume-se, em termos gerais, no assistir aos episodios
da série, de 5 a 10 vezes (numero possivel para este estudo de caso durante o periodo de
investigacdo proposto). Com isto, busca-se identificar padrdes de repeticao na construcao dos
corpos € possiveis narrativas semiodticas semelhantes a outras séries e filmes do género. Por
tratar-se de um Live Action, com o objetivo de dar vida a seres fantasticos referendados em
livros e banda desenhada, utilizando-se de atores e avangos tecnologicos, busca-se enquadrar
as cenas correspondentes a codificacao. Dedica-se maior tempo aos episodios onde a apari¢ao
do Curupira ocorre de forma mais expressiva no intuito de uma codificacdo mais detalhada
das imagens. Gillian Rose (2016, p. 90) sugere quatro métodos na busca pelas imagens
representativas e significativas:
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1) abusca aleatéria

2) a busca estratificada que consiste na “amostra de subgrupos que ja existem no
conjunto de dados, escolhendo sua imagem dentro de cada subgrupo
novamente usando uma estratégia de amostragem clara” (idem, p.90)

3) busca sistematica de um padrao especifico de repeti¢ao de imagem;

4) abusca por um “cluster” de imagens aleatorias ou de samples (amostras).

Na selecdo dos primeiros excertos, para além do apontamento de percecdes quanto a
filmografia e aspectos técnicos do audiovisual (close, plano americano, imagens em
contra-plongées, locagdes noturnas e diurnas), busca-se perceber quais escolhas para o
desenvolvimento da personagem e sua relagdo com o ambiente € os outros corpos no seu
entorno. Neste sentido, apontam-se os elementos de intertextualidade e as referéncias
contidas na série com outras obras audiovisuais, pictoricas e literarias que possam apontar
indicagdes quanto as escolhas para a constru¢do do Curupira em Cidade Invisivel, a priori, a
énfase as semelhancas a outros filmes e séries /ive action.

A seguir o quadro de excertos e observagdes quanto as corporalidades do Curupira e
aspectos da Sexualidade abordados nos episodios:

Excertos / Organizagio por agrupamento de possiveis temas (cores)

Episodio 1:

EP1.1-00:00:50 a 00:02:02 - o cagador atira no passaro e Curupira surge com fogo nos cabelos e
gritos na floresta carioca; pés virados para tras.

EP1.2 - 00:18:20 - Curupira meio aos sacos de lixo na ocupacdo na Lapa

Episédio 2:

EP2.1-00:14:52 - “cadé esse aqui?”

Episédio 3: (nio foram identificados)

Episédio 4:

EP4.1 - 00:23:40 - Curupira na fila para receber um péo

EP4.2 - 00:23:56 - Curupira controla o fogo

Episodio 5:

EP5.1 - 00:18:20 - “Foi 0 mesmo homem que o Curupira matou”;

EP5.2 - 00:21:48 - Iberé (Curupira) bebe cachaga;

EPS.3 - 00:22:14 - “ajudar porra nenhuma”

EPS.4 - 00:22:53 - “Esquece o Curupira”

EPS.5 - 00:23:07 - “Nao te tiro da sarjeta quando vocé td com o rabo cheio de cachaga?”
EP5.6 - 00:23:26 - dentes podres (close)

Episédio 6:

EP6.1-00:11:31 - “ ele ndo anda muito afim de trabalhar”;

EP6.2 -00:11:50 - “ele ta meio caidinho, ta de outro jeito agora

EP6.3 -100:12:06 - “cle) ta tomando muita cachaga (...) ele precisa de remédio pra ficar calmo (...)
deixa ele meio esquecido, s6 ndo fica com medo dele”;

EP6.4 -00:20:32 4 00:21:35 - Curupira dorme abragado a uma garrafa de bebida;

EP6.5 -00:22:29 -Curupira e outras pessoas bebendo;

Episodio 7:

EP7.1 -00:00:26 - 00:00:44 - Iberé, mulher e filhos;

EP7.2 -00:00:37 - 00:00:43 - “indio” na “natureza”;

EP7.3-00:01:07 - 00:01:26 - Cabelos em fogo;

EP7.4-00:01:28 - 00:01:31 - Curupira a emitir gritos;

EP7.5400:06:58 - 00:07:17 - close nos pés voltados imundos;

EP7.6 -00:10:01 - nudez do Curupira na floresta/ pelos pubianos e gluteos em destaque;
EP7.7-00:11:04 ¢ 00:18:18 - Curupira em tanga estilizada de folhas e galhos;
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EP7.8400:21:24 - 00:22:14 - Cabelos incendeiam ativados pelo sentimento de vinganga;;
EP7.9 -00:25:58 - 00:26:03 - 0 cabelo cacheado;

Episédio 1: (ndo foram identificados)

Episédio 2: (ndo foram identificados)

Episédio 3:

EP3.1 - 00:01:13 - nudez da mulher negra;

EP3.2 - 00:08:32 - Tutu encontra a Iara negra nua ¢ desacordada sobre as pedras.
Episodio 4:

EP4.1 - 00:07:46 a 00:08:54 - Tutu intenta contra a vida de Camila e depois tenta beija-la
EP4.2 - 00:10:36 - “Isac, posso ou ndo posso ficar contigo?” / “Pode, mas s6 tem um colchido”
EP4.3 - 00:23:42 - Figurante Trans/travesti na fila para receber um pao

Episodio 5:

EP5.1 - 00:15:34 - repeticdo da frase “vocé ¢ uma aberracio”.

EP5.2 - 00:30:00 - Luta corporal entre Eric e Manaus nu

Episédio 6: (nao foram identificados)

Episédio 7:

EP7.1 - 00:09:33 - 00:10:32 - Eric (Corpo Seco) em conexao com o Curupira;

Codificacdo avancada

Nas abordagens seguintes, busca-se, na selecao dos excertos, associar a recolha de
imagens com os didlogos na série, no sentido de identificar possiveis discursos semioticos.
Concatena-se o discurso textual e o visual, a partir das indicagdes de movimentos
coreograficos, didlogos, gestos, atuagdes, com os aspetos filmograficos, como jogos de
camera, planos de filmagem, enquadramentos, luz e som. A esta fase de categorizagio,
direcionada aos aspetos discursivos da imagem, busca-se o apoio na leitura de autoras e
autores acerca do assunto.

O estudo semiotico organiza a interpretagao dos simbolos no intuito da categorizagdo
por codigos. Essa interpretacdo do objeto, que nao se relaciona dialogicamente com as nogdes
do que esta certo ou errado (Rose, 2016, p. 148; Hall, 2006, Gonzatti, 2022), encaminha-se
no sentido de estabelecer um ponto de percecdo, o lugar que o sujeito ocupa para analisar o
objeto (Ribeiro, 2018; Foucault 1998; Harding, 1996).

As categorias de codificagao (Rose, 2016, pp. 92-93) procedem, desta forma, nos
principios da “Exaustdo”, onde todos aspetos da imagem sdo observados, estabelecer uma
categoria para cada um; a “Exclusividade” com o objetivo de ndo sobrepor as categorias; € o
“Entendimento”'**, onde as categorias devem promover a coeréncia na analise de forma
inspiradora.

Codificacao dos documentos

Com o intuito de apurar as referéncias na idealizagdo e corporificacdo do Curupira nas
imagens apresentadas pela série Live Action, aponta-se para a abordagem das descri¢des da
entidade Curupira nos documentos historicos compreendidos entre os séculos XVI (data da
invasdo das terras brasileiras por portugueses, franceses, holandeses e espanhois) e século

132 Para evitar o uso da palavra “Esclarecer” (tornar claro, branquear), o termo "Enlightening” no
sentido de “insight”(iluminagédo/ compreensao) foi traduzido sob uma perspectiva interseccional
Queer e Feminista Negra (Trevisan, 2000; Trujillo, 2015; Akotirene, 2018, Almeida, 2019) como
“Entendimento”.



72

XIX. Sdo estes os documentos: A Carta do Padre José de Anchieta (1560)'*; O “Tratado dos
principios e da origem dos indios do Brasil e de seus costumes, adorag¢do e cerimonias” do
jesuita Ferndo Cardim (1584)"*; a “Chronica da Companhia de Jesu do Estado do Brasil € do
que obraram seus filhos n’esta parte do novo mundo em que se trata da entrada da
Companhia de Jesu nas partes do Brasil, dos fundamentos que n'ellas langaram e continuaram
seus religiosos, e algumas noticias antecedentes, curiosas e necessarias das cousas d'aquelle
estado” de Simdo de Vasconcellos (1662)'%, também ele, um padre jesuita; o “Nuevo
Descubrimiento del Gran Rio de las Amazonas” do padre espanhol Cristobal de Acufa
(1641)"%; o livro do etndgrafo, politico e militar Couto de Magalhdes (1876), “O Selvagem -
Trabalho preparatorio para aproveitamento do Selvagem e do solo por elle ocupado no
1”7, ¢ a “Poranduba Amazonense”, do bidlogo Jodo Barbosa Rodrigues (1890)'%,
Todos os documentos supracitados apresentam destaque para a entidade Curupira e sua
influéncia na ancestralidade indigena e no periodo de colonizacao.

Para estabelecer a linha de pensamento acerca da andlise dos corpos dissidentes e,
nesse sentido, evitar possiveis anacronismos, esta andlise de documentos pautou-se no
trabalho historiografico de autoras e autores, muitos destes LGBTIs, de teorias queerizadas e

Brazi

do Feminismo Negro para a constru¢do das genealogias. Destaca-se a abordagens das
corporalidades dissidentes em uma perspectiva historica nos trabalhos de Jaqueline de Jesus
(2019); Edlene Silva (2011); Camila Souza (2013); Mott (2010); Trevisan (2000); Quinalha
(2022); Oliveira (2016); Fernandes (2015); Vargas Pardo (2017); Kilomba (2018); William
(2019); para além dos direcionamentos foucaultianos.

3.4. Procedimentos para a analise de dados

Comparacio das codificacoes

Os excertos apontados na série Cidade Invisivel levam, neste sentido, a comparacao
com os dados recolhidos na andlise dos documentos supracitados. Nesta fase, centrada na
representacdo do Curupira, busca-se estudos de autoras e autores que dissertam
nomeadamente acerca da série Cidade Invisivel e da lenda do Curupira. A analise dos
excertos incide na constru¢ao semidtica do corpo do Curupira como objeto central de analise
e do ambiente em que estd inserido quanto a composicdo visual de gestos, figurino,
cenografia, movimentacdo, expressdes faciais e corporais; informagdes complementares,
entonagoes, construcdes verbais encontradas nos didlogos das cenas na série. Para além do
conteudo, reflete-se neste termo com respeito a forma adotada para apresentagao da historia,
neste caso, uma série seccionada em episodios.

O mesmo ¢ proposto aos documentos historicos, cada qual, percebido no ambito de

133 “A carta de S&o Vicente 1560”: http://www.rbma.org.br/rbm 07,
3 “Tratados da terra e gente do Brasil”: https:/digital.bbm.usp.br/handle/bbm/4788
135 “Cronica da Companhia de Jesus na provincia de Portugal”:
https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/4690

136 “Nuevo descubrimiento del gran Rio de las Amazonas”: https:/digital.bbm.usp.br/handle/bbm/2587
137 “0 Selvagem”:

https://ia801609.us.archive.org/3/items/O_Selvagem/magalhaes_1876_o_selvagem.pdf
138 “Poranduba Amazonense”:

https://www.ufpe.br/documents/1334653/1334918/rodrigues_1890_poranduba.pdf/919bfa8e-91ba-4af
b-80fb-25f729ac9669



https://www.ufpe.br/documents/1334653/1334918/rodrigues_1890_poranduba.pdf/919bfa8e-91ba-4afb-80fb-25f729ac9669
https://www.ufpe.br/documents/1334653/1334918/rodrigues_1890_poranduba.pdf/919bfa8e-91ba-4afb-80fb-25f729ac9669
https://ia801609.us.archive.org/3/items/O_Selvagem/magalhaes_1876_o_selvagem.pdf
https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/2587
https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/4690
https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/4788
http://www.rbma.org.br/rbma/pdf/Caderno_07.pdf
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seu género: como carta, como tratado linguistico, como cronica. A partir do ponto de analise
(locus de observagdo), propde-se estabelecer os vinculos com o objeto analisado nos excertos
de imagens escolhidos. Nesse sentido, a medida que percebe-se a formagdao dos pontos de
analise, tem-se, através de seus significantes (materialidade do objeto), as produtividades de
sentido, as significancias, a intertextualidade, a estrutura e a estruturagao da obra (Barthes,
1987; 2006) .

Compara-se os dados recolhidos nos documentos historicos quanto a descrigdes de
costumes e tradig¢des, factos, observacdes, oralidades, ideologias, propositos dos registros e o
género da escrita. Posteriormente, ocorre a comparagao dos excertos da série € com conteudo
dos documentos histéricos, e busca-se destacar os paralelismos, as semelhangas,
superposi¢oes, justaposicoes (Foucault, 1998), as complementaridades, o cruzamento de
informagdes, de propodsitos, a confirmacdo, reforcos e a contradigdo de signos, mensagens,
possiveis narrativas, assim como as tecnologias empregadas e as interagdes diversas entre
texto impresso, as falas e as imagens nas duas ambientacdes.

A construgdo do entendimento da narrativa audiovisual de Cidade Invisivel

estabelece, neste sentido, vinculo com a analise documental acerca da personagem Curupira.
Os documentos supracitados passam pelo mesmo processo de reelaboracdo das categorias,
onde estabelece-se o alinhamento das categorias semelhantes e sublinha-se a deteccdo de
novas categorias emergentes. Entretanto, neste procedimento de refinamento da
categorizagdo, procura-se dar maior peso ao estudo semidtico da série, ou seja, busca-se os
temas comuns nas duas midias (produto audiovisual e escrita dos documentos historicos),
com énfase aos temas diagnosticados nos episodios da série quanto ao estudo da avatarizagao
nos filmes /ive action. Pretende-se a partir disto, aglutinar os temas em blocos tematicos, a
identificacdo de grandes categorias e, a posteriori, definir suas respectivas subcategorias.

No refinamento da categorizagdo, busca-se ainda a identificagdo de narrativas que
sejam comuns nos documentos historicos analisados e os excertos selecionados a partir da
série. As narrativas formam-se a priori a partir dos blocos tematicos. A determinagdo destes
temas (e blocos tematicos), neste ponto, tem o intuito de encontrar embasamento tedrico nas
autoras e autores utilizados no primeiro e segundo capitulos acerca das avatarizagcdes em
filmes live action, foco deste estudo.

A representagdo dos corpos e dos ambientes, de certa forma, corroboram para a
deteccao das narrativas. Em conseguinte, o aprofundamento teorico no estudo das
representacdes e de suas narrativas, imbricam em apurar o olhar para identificar suas
construgoes no material visual. A identificacdo da formagdo de elementos de uma narrativa,
em linhas gerais, pode ter origem no niimero de mensagens direcionadas no mesmo sentido, a
reiterar determinadas estereotipias corporais € a construcdo de raciocinios e de ideologias
especificas.

Neste sentido, estdo assim identificadas por cores a preponderancia de elementos para
a identificacdo das narrativas nos excertos coletados:

Infantilizagdo e da bestializagdo das etnias indigenas em texto e imagem, na
transposi¢ao da oralidade e da escrita para o audiovisual

Hierarquizacdo das religiosidades na descricdo e representagdo - lendario
catolicista-pentecostal superposto ao lendério indigena / Reforco do homem
branco salvador, do predestinado, o inico capaz de redeng@o de um grupo ou
povo




Construgdes colonialistas acerca da a¢do conjunta entre religido, judiciario,
cientificidades e militarismos e controle social na avatarizagao

Genderizacao, bestializacdo, demonizagao e colonialismos na corporificagao
e avatarizacdo da lenda Curupira no Live Action

Genderizacdo, bestializagdo, colonialismos na corporificag@o e avatarizagdo
das outras lendas brasileiras no Live Action

Percecdo de elementos colonialistas nas corporificacdes e na ambientagdo da
Avatarizacao

Construgdes narrativas de exclusdo por Capacitismo, Racismo, Feminicidio,
Xenofobia, LGBTfobia na condugdo do Live Action

Formagdes discursivas acerca do sentido de Pertenca, demarcagdo territorial,
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patriotismos, nacionalidades - exclusdo ou integracdo dos elementos
l culturais indigenistas a partir das imagens e dos didlogos

l Referéncia a outros filmes e séries Live Action

l Narrativa de desolacdo e de precariedade

Representacao das Sexualidades a partir das concecdes da oralidade indigena
e dos documentos histdérico-colonialistas nas cenas da série Live Action

As subcategorias estdo compostas a partir dos excertos relativos a cada episddio.
Estdo nomeadas a partir da pré categorizagao indicada na secgdo anterior: “Estereotipias do
corpo indigena”; “Corporalidades do Curupira”; “Corporalidades das Outras Lendas”;
“Colonialismos na Ambientacdo”; “Exclusdes por Capacitismo, Racismo, Feminicidio,
Xenofobia e LGBTfobia”; “Desterritorializagdes do Nao-Lugar”; “Precariedade”; “Tensao
de Género e Sexualidade na Representacao das Lendas”; “O ‘Escolhido’ Salvador Branco e
militarizado”; “A Hierarquizagdo das Religiosidades” (APENDICE I).

Nesta etapa estdo feitas observagdes quanto ao cariz dos excertos e apontamentos
teoricos relativos aos temas (leitmotiv) percebidos. Abaixo a ilustracdo do processo de
codificagdo da subcategoria “Corporalidades do Curupira”:

Corporalidades
do Curupira

Episodio 1:
EP1.1-00:00:50 4 00:02:02 -
o cacador atira no passaro e
Curupira surge com fogo nos
cabelos e gritos na floresta
carioca; pés virados para tras.
EP1.2 -100:18:20 - Curupira
meio aos sacos de lixo na

Episodio 1:

e De acordo com as oralidades indigenas,
Curupira surge para vingar a caga predatoria.
Contudo, nesta versao a entidade possui fogo
no lugar dos cabelos;

e Curupira ¢ revelado na regido periférica da
Cidade como um mendigo, com os dentes
podres, maltrapilho, sujo, embriagado.
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ocupacdo na Lapa

Episédio 2:
EP2.1 -00:14:52 - “cadé esse
aqui?”

Episddio 3: (nfio foram
identificados)

Episodio 4:

EP4.1 - 00:23:40 - Curupira na
fila para receber um pao
EP4.2 - 00:23:56 - Curupira
controla o fogo

Episédio 5:

EP5.1-00:18:20 - “Foi o
mesmo homem que o Curupira
matou”;

EP5.2 - 00:21:48 - Iberé
(Curupira) bebe cachaga;
EP5.3 - 00:22:14 - “ajudar
porra nenhuma”

EP5.4 - 00:22:53 - “Esquece o
Curupira”

EP5.5 -00:23:07 - “Nao te tiro
da sarjeta quando vocé td com
o rabo cheio de cachaga?”
EP5.6 - 00:23:26 - dentes
podres (close)

Episodio 6:

EP6.1-00:11:31 - “ ele ndo
anda muito afim de trabalhar”;
EP6.2 400:11:50 - “ele ta meio
caidinho, ta de outro jeito
agora”

EP6.3 -00:12:06 - “cle) ta
tomando muita cachaga (...) ele
precisa de remédio pra ficar
calmo (...) deixa ele meio
esquecido, s6 ndo fica com
medo dele”;

EP6.4400:20:32 a 00:21:35 -
Curupira dorme abragado a
uma garrafa de bebida;

EP6.5 -00:22:29 -Curupira e
outras pessoas bebendo;

Episédio 7:
EP7.1-00:00:26 - 00:00:44 -
Iberé, mulher e filhos;
EP7.2-00:00:37 - 00:00:43 -
“indio” na “natureza”;
EP7.3400:01:07 - 00:01:26 -
Cabelos em fogo;
EP7.4400:01:28 - 00:01:31 -
Curupira a emitir gritos;
EP7.5-00:06:58 - 00:07:17 -
close nos pés voltados

Episodio 2:

e Curupira é apenas mencionado em todo
episodio. O personagem central na trama ¢é
colocado em segundo plano;

Episédio 3: (sem observacdes)
Episédio 4:

e Curupira bébado e sujo;

e O fogo associado a imagem demoniaca;
Episédio 5:

e  Curupira assassino, rixa pessoal;

e  Curupira bébado e sujo;

e  Curupira ressentido, seu discurso ¢
individualista e agressivo;

e Curupira como um alter ego.

e aspecto unilateral da personagem: o mendigo
bébado e o assassino diabolico.

Episodio 6:
e Trabalho como parte do processo
civilizatorio;

®  corpo que necessita corregao;

e araiva que precisa ser contida/
medicalizagdo da raiva;

e reforgo constante do Curupira embriagado;

e aimpossibilidade de articulago entre as
Entidades;

e ndo ha construgdes positivas do Curupira; o
personagem € sempre apresentado bebendo,
irracional € com raiva;

Episodio 7:
e (Concecdo Familia Vitoriana;
“indio” miscigenado;
“tanga de folhas” ;
O fogo sentimento de raiva/vinganca;
Grito primitivo como expressao;
e pés virados como deficiéncia fisica
(Fawaz, 2011, p. 357)
(Fawaz, 2015, p. 10)

(Foucault, 1977, p. 28)




76

imundos;

EP7.6 -00:10:01 - nudez do
Curupira na floresta/ pelos
pubianos e gluteos em
destaque;

EP7.7400:11:04 ¢ 00:18:18 -
Curupira em tanga estilizada
de folhas e galhos;
EP7.8400:21:24 - 00:22:14 -
Cabelos incendeiam ativados
pelo sentimento de vinganga;;
EP7.9 400:25:58 - 00:26:03 - o
cabelo cacheado;

Neste sentido, estdo percebidas como 4 grandes categorias (APENDICE II)

compostas pelas subcategorias indicadas na secc¢do anterior, assim denominadas:

Narrativa 1 - Estereotipias do corpo e das ancestralidades indigenas

Narrativa 2 - Ndo Pertencimento e Precariedade
Narrativa 3 - TensOes de Sexualidade e Género
Narrativa 4 - O Escolhido branco militarista

Para o entendimento da codificacdo para os excertos adotada nesta analise, segue o
exemplo: N1aEP1.1 (Narrativa 1; Subcategoria a; Episddio 1; excerto 1).

Categorias Sub.Categorias Excertos
(Narrativas)
Narrativa 1 - a) Estereotipias do | Episodio 1: N1aEP1.1 N1aEP1.2 N1aEP1.3 N1aEP1.4
Estereotipias corpo indigena EplSOle 2: N1aEP2.1 N1aEP2.2
do corpo ¢ das Episodio 3: N1aEP3.1 N1aEP3.2 N1aEP3.3
. Episodio 4: N1aEP4.1
ancestralidades S
. Episodio 5: N1aEP5.1
indigenas Episodio 6: N1aEP6.1 N1aEP6.2 N1aEP6.3 N1aEP6.4 N1aEP6.5
Episdédio 7: N1aEP7.1 N1aEP7.2 N1aEP7.3 N1aEP7.4

b) Corporalidades
do Curupira

¢) Corporalidades
das outras
Lendas

Episodio 1:
Episodio 2:
Episodio 3:
Episodio 4:
Episodio 5:
NI1bEP5.6

Episodio 6:
Episodio 7:

NIbEP1.1 N1bEP1.2

NI1bEP2.1

(ndo foram identificados)

NI1bEP4.1 N1bEP4.2

NI1bEP5.1 N1bEP5.2 N1bEP5.3 N1bEP5.4 N1bEP5.5

NI1bEP6.1 N1bEP6.2 N1bEP6.3 N1bEP6.4 N1bEP6.5
NI1bEP7.1 N1bEP7.2 N1bEP7.3 N1bEP7.4 N1bEP7.5

NI1bEP7.6 N1bEP7.7 N1bEP7.8 N1bEP7.9

Episodio 1:
Episddio 2:
Episddio 3:
Episddio 4:
Episddio 5:
Episddio 6:
Episodio 7:

NI1cEP1.1

NI1cEP2.1

(n2o foram identificados)
NI1cEP4.1 N1cEP4.2 N1cEP4.3
NI1cEP5.1
NI1cEP6.1
NI1cEP7.1
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Narrativa 2 - d) “Exclusées por | Episodio 1: (ndo foram identificados)
Nio Capacitismo, Episddio 2: N2dEP2.1
Pertencimento Racismo, Episodio 3: N2dEP3.1 N2dEP3.2 N2dEP3.3
¢ Precariedade Feminicidio, Episodio 4: N2dEP4.1 N2dEP4.2 N2dEP4.3 N2dEP4.4
Xenofobia, Episddio 5: N2dEP5.1
LGBTfobia” Episddio 6: N2dEP6.1 N2dEP6.2
Episodio 7: N2dEP7.1 N2dEP7.2
e) “Desterritoriali | Episodio 1: N2eEP1.1 N2eEP1.2
zacdes do Nao | Episodio 2: (ndo foram identificados)
Lugar” Episodio 3: N2eEP3.1 N2eEP3.2
Episodio 4: N2eEP4.1 N2eEP4.2 N2eEP4.3 N2eEP4.4
Episddio 5: N2eEP5.1
Episddio 6: N2eEP6.1 N2eEP6.2
Episdédio 7: N2eEP7.1
f) "Precariedade" | Episodio 1: (ndo foram identificados)
Episodio 2: (ndo foram identificados)
Episodio 3: (ndo foram identificados)
Episodio 4: N2fEP4.1
Episodio 5: (ndo foram identificados)
Episodio 6: N2fEP6.1 N2fEP6.2 N2fEP6.3 N2fEP6.4
Episodio 7: N2fEP7.1 N2fEP7.2 N2fEP7.3
Narrativa 3 - g) “Tensdes de | Episodio 1: (ndo foram identificados)
TensSes Sexualidade e | Episddio 2: (ndo foram identificados)
de Sexualidade Género na | Episédio 3: N3gEP3.1 N3gEP3.2
e Género Representacdo | Episodio 4: N3gEP4.1 N3gEP4.2 N3gEP4.3
das Lendas” Episddio 5: N3gEP5.1 N3gEP5.2
Episodio 6: (ndo foram identificados)
Episodio 7: N3gEP7.1
Narrativa 4 - h) O ‘Escolhido’ | Episodio 1: N4hEP1.1
O  Escolhido Salvador Episodio 2: N4hEP2.1 N4hEP2.2 N4hEP2.3
branco e a Branco e | Episodio 3: N4hEP3.1 N4hEP3.2 N4hEP3.3 N4hEP3.4
religiosidade militarizado N4hEP3.5
e Episédio 4: N4hEP4.1 N4hEP4.2 N4hEP4.3
militarista Episodio 5: N4hEP5.1 N4hEP5.2 N4hEP5.3 N4hEP5 .4
N4hEP5.5 N4hEPS5.6
Episodio 6: N4hEP6.1 N4hEP6.2 N4hEP6.3 N4hEP6.4
Episddio 7: N4hEP7.1 N4hEP7.2 N4hEP7.3 N4hEP7.4
N4hEP7.5 N4hEP7.6 N4hEP7.7 N4hEP7.8 N4hEP7.9
i) Hierarquizag¢do | Episodio 1: (ndo foram identificados)
das Episodio 2: N4iEP2.1
Religiosidades Episodio 3: N4iEP3.1
Episddio 4: (ndo foram identificados)
Episddio 5: N4iEP5.1
Episodio 6: N4iEP6.1 N4iEP6.2 N4iEP6.3
Episédio 7: N4iEP7.1 N4iEP7.2 N4iEP7.3 N4iEP7.4 N4iEP7.5
j) “Colonialismos | Episodio 1: N4jEP1.1
na Episodio 2: (ndo foram identificados)
Ambientaciio” Episodio 3: N4jEP3.1 N4jEP3.2

Episodio 4: N4jEP4.1

Episodio 5: N4jEP5.1 N4jEP5.2

Episddio 6: (ndo foram identificados)
Episodio 7: N4jEP7.1 N4jEP7.2 N4jEP7.3
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3.5. Ferramentas auxiliares de reflexao
Diario de Desenhos

Concomitantemente a codificagdo da série e dos documentos historicos, faz-se um
exercicio sistemdtico de registrar as impressdes quanto as narrativas semioticas encontradas
em torno da figura do Curupira e das lendas brasileiras. Pretende-se o exercicio recorrente de
ilustrar o corpo da personagem Curupira a partir das narrativas identificadas na codificacao.
Os desenhos criados constituem a formagdao de um diario de bordo com ilustragdes originais,
reunidas para esta reflexdo (APENDICE III).

O Diario de Desenhos trata-se, portanto, de compéndio de 78 desenhos originais
produzidos a partir das impressdes quanto a narrativas dissidentes e disruptivas, sob os
marcadores de Sexualidade e Decolonidade (Arruda, 2020). A confec¢ao dos desenhos
abrange o ano de lancamento da série, de fevereiro a dezembro de 2021, em busca de
perceber outras possibilidades de representacdo das lendas brasileiras, nomeadamente, a
entidade Curupira.

e

Os desenhos cruzam a linguagem de banda desenhada as reflexdes em torno da
semiologia das narrativas percebidas. Atestam, portanto, o periodo que abrange a recolha de
dados a partir do langamento do produto audiovisual Cidade Invisivel em fevereiro de 2021 a
fase da analise documental. As ilustracdes tém como tema central a entidade Curupira em
diferentes situacdes, de acordo com o avanco acerca da avatarizacdo dos corpos e a
digitalizag¢do das sexualidades.

Por exemplo, o Curupira ¢ representado (figura 12) com sapatos de salto, a utilizar
tecnologias diversas, em corpos apresentados como mulheridades e masculinidades diversas.

¥ Os desenhos originais foram confeccionados durante o periodo de investigagdo. Proibida a
reproducao.
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Acredita-se que este exercicio de expressao possibilita um entendimento de representagdes
mais disruptivas e transgressoras. Reitera-se tratar-se a inclusdo da produgdo de desenhos
originais com o tema “Curupira” nesta dissertagdo, de um exercicio reflexivo e ndo da
sistematiza¢cdo de um método.

Reitera-se que o trabalho principal desta investigagdo ¢ o produto audiovisual a série
brasileira live action “Cidade Invisivel”. As ferramentas sdo auxiliares para reflexdo pos
codificagao.

Cruzam-se para o entendimento da Avatarizagdo dos corpos nos filmes /ive action, os
dados recolhidos na categorizagdo da série, nos documentos historicos ao exercicio criativo
do didrio de imagens e as narrativas indigenas percebidas na proxima seccao.

Coleta de Narrativas indigenas - semioses, territorialidades semioticas e
ciberacontecimentos

Com o intuito de construir pontos de exemplificacdo, este estudo utiliza-se da
sugestdao de videos, matérias jornalisticas, depoimentos, postagens e entrevistas publicas.
Nomeadamente, as referéncias da cultura pop apresentam-se em forma de links para os
videos, prints, ilustragdes e leituras complementares. A utilizagdo de videos informativos,
videos ensaio, videos de cultura pop visam a busca por corporalidades LGBTIs, negras e
decoloniais, que possibilitem perspectivas de contextos de educacdo sobre narrativas
disruptivas e de diversidade.

Neste sentido, com base na tese de doutorado de Christian Gonzatti (2022),
nomeadamente o capitulo 4 (quatro), “guerra semidtica e digital sobre género e sexualidade
na cultura nerd”, propde-se o0 mapeamento de narrativas indigenas existentes nas redes sociais
para a percecao da formacgdo de territorialidades semidticas (lugares onde o discurso
semiodtico comum se apresenta como plataformas e redes digitais) e das semioses (diferentes
discursos semidticos) imbricadas em uma logica signica.

Essas semioses, por sua vez, implicam o surgimento de ciberacontecimentos que
retroalimentam a guerra semidtica. Segundo o autor, as guerras culturais decorrem da disputa
destas territorialidades que compreendem:

“a receptividade, as barreiras, a poté€ncia e a mobiliza¢do dos sentidos que envolvem
os signos da cultura pop, apontando, assim, para a importancia politica, social e
cultural de produgdes aparentemente banais (...) ‘disputas de sentido’ (em que) género
¢ sexualidade sdo marcadores performativos e epistemoldgicos” (Gonzatti, 2022, p.
170).

Em conversa com outras autoras e autores, Gonzatti (2022) disserta acerca do termo
“guerras culturais” (Rocha, 2021) decorrente do debate publico sobre temas de cariz moral
comum a sociedade como a criminalidade, discriminalizacdo das drogas, aborto, direitos
LGBT+, racismo, conceito de familia, violéncia contra minorias cujo o cerne esteja nos
posicionamentos politicos.

Em sintese, a metodologia de Andlise de Construcdo de Sentidos em Redes Digitais
(ACSRD) para o estudo das guerras semioticas, consiste em “mapear signos em determinada
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territorialidade, agrupa-los em categorias semidticas definidas como constelacdes de sentidos
e elaborar inferéncias a luz de determinada perspectiva epistemologica sobre esses extratos
semioticos” (Gonzatti, 2022, p. 172).

A partir da referéncia a pesquisa desenvolvida por Christian Gonzatti acerca da
ACSRD, busca-se, diretamente, coadunar o tema da avatarizagdo nos filmes /ive action ao
estudo de caso, a constru¢do semiotica na representagdo do Curupira na série Cidade
Invisivel. Estabelece a demarcacdo das territorialidades semioticas a partir do ponto de
referéncia das narrativas indigenas atuais, no entendimento da série como apropriagdo
cultural e geradora de apagamentos e estereotipias (William, 2019, pp. 35-37).

Com o objetivo de perceber outras corporificagdes do que € ser indigena para além
do Curupira apresentado no /live action, a série brasileira Cidade Invisivel, estabelece-se o
contato com diferentes semioses provenientes de plataformas, perfis e redes digitais
indigenas.

Por exemplo, a partir do postagem do comunicador indigena Tukuma Pataxd em
critica a série Cidade Invisivel, estabelece-se comunicacdo em rede com as postagens de
Noah Alef, acerca de como ¢ ser um modelo indigena desenvolvendo a carreira internacional;
avanga-se nas questoes politicas com a lideranca Sonia Guajajara, atual ministra do
Ministério dos Povos Indigenas; com Uyra Sodoma, ativista trans e educadora ambiental que
apresenta-se em montagdo Drag (Drag Queen) como exemplo de corporalidades de
resisténcia na ocupacdo dos espacgos; com o filosofo e lideranga indigena Ailton Krenak,
reflete-se acerca da guerra hibrida atemporal desde os tempos de invasdo e do massacre
sistematico das etnias.

Neste sentido, tem-se como método estabelecer o panorama das representatividades
dos povos originarios existentes na atualidade em contraponto as concepgdes folcloristas e
estereotipadas do pensamento colonial, persistentes no imaginario branco € em suas muitas
discussdes suscitadas a partir da analise da série Cidade Invisivel, de outros live actions ¢ dos
documentos historicos.

A tentativa de construcdo da territorialidade semiodtica a partir das narrativas
indigenas neste estudo implica o somatorio geral de 335 printscreens (fotografia de tela /
ecrd) no periodo de fevereiro de 2021 (data do langamento da série Cidade Invisivel) até o
“Abril Indigena” de 2023 (Figura 13).

As postagens em diferentes redes sociais, estdo agrupadas por 61 temas (casos). O
critério de selecdo das imagens constitui-se na identificagao do indigena pertencente a sua
etnia, um coletivo originario.



81

2

indigenasligbtq

Q guajajarasonia e apiboficial g 1 :
o Brasilia DF - Capital Do Brasil.

Parabéns, Bancada Indigena! Estamos Aldeando a Politica! EPARENATES LEET: _ @"’
PESCLENEANDE [(R)IEZISTIENCGIAS
APIB DIVULGA A DO ATL TE

22 PLENARIA COM A TEMATICA INDIGENA L

TN JANR
INH WY
ATAR

NIM

iNsigéie © R

DIROA TERRAE DR
INURSAODI RRRSIL

DIA DE CELEBRAR A MAE TERRA E DE
LEMBRAR QUE HA 523 ANOS,
INVADIRAM PINDORAMA.

22 DE RRRIL

Figura 13 - Conquistas dos Povos Originarios - Fonte: Instagram

A coleta de imagens ocorre em rede, onde a postagem de um indigena na rede social
tem ressonancia com a postagem de outro “parente” e assim por diante. H4, por vezes,
conexdes do mesmo tema em povos de diferentes regides do Brasil. Noutras o problema
levantado diz respeito a uma comog¢do nacional, como o massacre dos Yanomamis em
consequencia da a¢do do garimpo ilegal. Outro tema de repercussdo ¢ a PL 490 acerca da
demarcagdo de terras em novembro de 2021. Noutro: a morte violenta de indigenistas; o
exterminio dos remanescentes de uma etnia; € a mobilizacao internacional para combater o
desmatamento e os incéndios na Amazdnia.

O intuito desta coleta de printscreens de postagens produzidas por indigenas do Brasil
no periodo em que decorre o estudo de caso ¢ a busca do entendimento de como opera a
diversidade dos povos nos dias atuais; como sdo 0s corpos nesses coletivos; e quais narrativas
defendem em sua luta .

Estdo assim dispostos os temas (casos) (APENDICE IV) e o namero de printscreens
(APENDICE V) de postagens coletadas entre fevereiro de 2021 a abril de 2023, a partir de
perfis publicos de pessoas e organizagdes indigenas em destaque na rede:
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CIBERACONTECIMENTOS
n° de
TEMAS PERCEBIDOS NAS REDES SOCIAIS A PARTIR DE POSTAGENS DE printscreens
PESSOAS E ORGANIZACOES INDIGENAS (Periodo: fevereiro de 2021 a abril de 2023)

Apropriacado cultural/ falta de representatividade em Cidade Invisivel 9
Demonizagio das Entidades 8

“Nao sou folclore” / “Encantados ndo sdo folclore” 29

Indigenas LGBTQIAPN+ / LGBTfobia 18

“Nome Indigena na certiddo de nascimento” / IBGE 8

Do Ancestral ao Digital / “O Futuro ¢ Indigena” 4

“Identidade Indigena e Imaginario brasileiro” / Racismo 20

19 de abril “Dia dos Povos Indigenas” substitui¢do ao “dia do indio” 15

22 de abril “Inicio do massacre dos Povos indigenas no Brasil” em 17

substituicao ao “dia do descobrimento”

Abril Indigena 8

17 de julho “Dia da Protecdo da Floresta / Dia do Curupira” 2

05 de setembro “Dia da Amazo6nia” 1

12 de Outubro “Nao foi ‘descoberta’, foi invasdao” / Dia da Resisténcia 5

Indigena na América Latina em substitui¢do ao “dia de Colombo”

Entidade “Mapinguari” 1
“Nao a PL 490/ “Nao ao Marco Temporal” / “Fora Bolsonaro” 12
“Brasil Terra Indigena” 4

Massacre da populacdo indigena no governo de Jair Bolsonaro 4
“Amazonia Fica, Bolsonaro sai” 1

Bancada Ruralista/ grilheiros/ garimpo ilegal 4

“Justica por Janielly” 2

“Justica para Susana Kaingang” 1

“Assassinato de Dom Philips e Bruno Pereira” 3
“Assassinos de Paulino Guajajara” 1

“Morte do ‘indio do buraco’ /Terra Tanaru 8
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“20 anos sem Mario Juruna” 2

“Chico Mendes /Dorothy Stang/ Casaldaliga” 2
“Tragédia Yanomami” 3

“Fuga do povo Pataxd / perseguigdo de pistoleiros” 1
Viral: “Bolsonaro amarrado no cipd” 1

“Nossos territorios ndo estdo a venda” 2

“Indio de IPhone” / tecnologia para todos 2
“Indigena com doutorado / Indigena na Academia / Educacdo /ENEM” 12
“Jovens Indigenas nas Midias Sociais” 3

“Marcha das Mulheres Indigenas” 11

Uyra Sodoma: “Guerras atualizadas” 1

Kata Mirim: “Nao sou indigena urbano”/ “Padro do Indio” 2
“ATL (Acampamento Terra Livre)” 1

Kata Mirim/: cultura dos Ainu 1

As narrativas indigenas contém para além do espectro de reivindicagdes
politico-sociais que ilustram o recorte entre 2021 e 2023, indicacdes das corporalidades
indigenas existentes do Brasil. e sua forma de perspectivar o mundo. Por exemplo, os temas
relativos a "Bancada do Cocar”, ao “recorde de candidaturas indigenas”, a "marcha das
mulheres", colaboram por desconstruir estereotipos de que mulheres indigenas ndo ocupam a
esfera politica e que ndo possuem articulagdo com diferentes camadas da sociedade.
Sobretudo, os temas relacionados diretamente com a questdo identitaria possibilitam
representacoes atualizadas das corporalidades indigenas e de suas narrativas.

Destaca-se nesse sentido, por sua urgéncia e relevancia para a area da Educacdo, a
proposi¢do de mudanca das datas comemorativas no calendario escolar brasileiro. A
permanéncia de um més inteiro para reflexdes acerca das questdes dos povos origindrios: o
“Abril Indigena”; a mudanca do folclorico “dia do indio”, para “Dia da Resisténcia
Indigena”; “Dia do Inicio do massacre aos povos originarios” ou “Dia do Inicio da invasdo do
territorio indigena” no lugar do amplamente contestado “dia do descobrimento”; o dia 05 de
setembro como “Dia da Amazonia”; a permanéncia do dia 17 de julho para o dia do Guardiao
da Floresta e “Dia do Curupira” (ponto de partida desta investigagdo); e 12 de outubro como
“Dia da Resisténcia Indigena nas Américas” em oposicao a celebracdo das navegagodes de
Colombo. Posts relativos ao mesmo tema foram agrupados. Contudo, registra-se a sugestao
de aprofundamento das narrativas indigenas em fases posteriores de investigagdo como o
desenvolvimento de projetos de pesquisa e doutoramentos especificos.



84

Por fim, para encerramento deste capitulo sobre o percurso metodologico adotado,
sublinha-se que a coleta dos temas sociais a partir das postagens de pessoas e associagdes
indigenas ocorreu de forma relacional ao estudo de caso: a construgdo semiotica da
personagem Curupira na série brasileira “Cidade Invisivel”. Reitera-se, no mesmo sentido,
que o uso da ferramenta para compor territorialidades semidticas (Gonzatti, 2022)
desenvolveu-se de forma periférica neste estudo, sendo a Metodologia da Analise Critica
Visual (Rose, 2016) o ponto central desta investigacao.

Assim, considera-se o Diario de Desenhos supracitado como um exercicio de reflexao
acerca de impressoes do investigador quanto as narrativas indigenas e a disputa de sentidos
em uma guerra semidtica. As ferramentas surgem como auxiliares para reflexdo pds
codificacdo. Neste sentido, tanto o uso do “Diario de Desenhos” como a “Coleta de
Narrativas Indigenas” podem ser utilizadas como ferramentas para aprofundamento em
estudos futuros nas areas da Ciéncias da Educacao.

Reitera-se que o trabalho principal desta investigacdo € a constru¢do semiotica do
personagem Curupira na série brasileira em formato /ive action “Cidade Invisivel” a partir do
conceito da Avatarizacao.

O capitulo 4 deste trabalho apresenta a andlise e interpretagdo dos dados. Na
sequéncia, seguem as Consideragdes Finais deste estudo de cultura na area das Ciéncias da
Educacao.
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CAPITULO 1V - “CURUPIRA, NOSSA IMAGEM E SEMELHANCA”: ANALISE E
INTERPRETACAO DE DOCUMENTOS HISTORICOS E DO LIVE ACTION
“CIDADE INVISIVEL?”

Este capitulo'® tem inicio com a anélise e interpretacdo de documentos historicos que
mencionam a entidade Curupira e do seu papel na cultura e na educagdo brasileiras, a partir
das narrativas indigenas, do lugar da tradicdo e da ancestralidade, e da documentacao
implicada. Busca-se perceber a descricdo do Curupira e de seu entorno e ocupa-se, para além
do contetido no documento, em contextualizar a forma em que esta apresentado: “Carta” a
Coroa Portuguesa; “Tratado” de Costumes e Tradi¢des; “Cronica” religiosa; “Trabalho”
linguistico. Em resumo, a analise documental revela-se de extrema importdncia para a
percecao dos modos de descrigdo dos corpos e dos ambientes no periodo da colonizagdo,
nomeadamente, de povos origindrios e africanos sequestrados e escravizados no Brasil e suas
ancestralidades. Ressalta-se a perce¢do do modus operandi no cruzamento de distintas
narrativas de opressdo (colonialistas, patriarcais, racistas) percebido de forma interseccional
por autoras e autores do feminismo negro, das teorias Queer ¢ dos estudos decoloniais
apontados nos capitulos um e dois desta dissertacao.

Ressalta-se, a priori, que, dos documentos analisados, a “Poranduba Amazonense” do
bidlogo Jodo Barbosa Rodrigues (1890), parece reunir o maior niimero de elementos para
formar a versdo da Entidade Curupira encontrada em Cidade Invisivel. Por esse motivo, ndo
foram incluidas anélises de documentos referentes ao século XX, pelo entendimento de que
as semelhangas entre as narrativas indigenas coletadas por Barbosa Rodrigues (a figura do
cacador na floresta; o Curupira detentor de mulher e filhos; a floresta como ambientacao de
disputas materiais) bem como os escritos de seus antecessores constituem uma ligacao
estreita com a narrativa trazida na série. Portanto, ¢ de extrema importancia a compreensao da
entidade e seu contexto histdrico, situd-la no tempo e espaco e, em uma abordagem
genealogica, buscar apreender os sentidos produzidos a partir do objeto (Foucault, 1977;
1988; 2008a: 2008b; 2018).

Reitera-se que o que se pretende com esta analise dos documentos historicos, ndo ¢ a
discussdo acerca da crenca e da fé. A andlise destina-se identificar as hierarquiza¢des onde o
imaginario colonial catélico-protestante sobrepoe-se, pela extrema violéncia, a0 imaginario
indigena. Perpassa esta andlise a intencionalidade de perspectivar as mudancas de médias e
do uso das tecnologias (oralidade, escrita, pintura, filme) através do conceito da Avatarizagao
apresentado nos capitulos iniciais.

Na segunda parte deste capitulo, dedica-se a interpretagdo dos dados relacionados as
percecdes quanto a construgdo do Curupira em live action através da utilizacdo de CGI na
série brasileira Cidade Invisivel. Disserta acerca das narrativas percebidas em contraste ao
apagamento histérico de narrativas indigenas e afro-brasileiras. Em sintese, este capitulo de
analise ¢ interpretacdo busca descrever o processo de analise visual critica da personagem
Curupira, seus contextos de inser¢do, assim como, as tecnologias envolvidas e narrativas
associadas.

0 QO titulo é uma parafrase a expresséo religiosa do Génesis “Dieu pour son image et sa
ressemblance” sob uma perspectiva da obra Foucaultiana em especial o volume 4 da “Histéria da
Sexualidade: As Confissdes da Carne” (2018): “Dieu aussi par son aspect”.
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4.1. CURUPIRA NOS DOCUMENTOS HISTORICOS

4.1.1. Curupira e a Avatarizacio a partir da oralidade indigena

Curupira ¢ uma entidade indigena presente na cultura dos povos originarios do Brasil.
Pertencente ao entendimento ancestral de que florestas e matas constituem um ser vivo, onde
o componente humano ¢é parte de um ecossistema de raizes e origens entrelagadas, Curupira
¢ um ser multiforme, feminino e masculino, presente também nas ancestralidades da
Colombia, Venezuela, Paraguai, Guianas e Peru (Vargas Pardo, 2017; Silva, A., 2022;
Camara Cascudo, 1998 e 2012). A referida ancestralidade denota um conjunto de saberes ¢
procedimentos proprios com relagdo ao meio ambiente e as entidades possuem, neste sentido,
o papel de intermediar as relacdes na floresta, sem distingdo e hierarquia entre humanos,
animais e a natureza.

Portanto, Curupira ¢ uma entidade associada com as entidades guardids da floresta.
Mais do que uma presenga sentida meio as arvores e riachos, como uma primeira
avatarizacdo da ancestralidade e de um inconsciente coletivo, a entidade Curupira representa
o sentido da protecdo, o ser que, ao nascer na oralidade das narrativas indigenas, possui em
sua esséncia, a pulsdao de guarda da floresta. No sentido de ancestralidade, a entidade
Curupira estd presente na vida dos povos originarios antes da invasdo de suas terras a 600
anos atras'"'. Seu avatar multifacetado é, portanto, construido na oralidade indigena em torno
da funcdo de guardar a floresta e os animais, preservando seu equilibrio antes da exploracao
predatdria européia.

Com a invasao portuguesa ¢ o inicio do massacre dos povos originarios, a entidade
Curupira recebe em 1560 sua primeira descricdo em outro universo: o universo da escrita.
Seu corpo, tratado neste ponto no masculino (o Curupira), € construido a partir de relatos
colhidos pelo jesuita Jos¢ de Anchieta em suas cartas. Nota-se que o jesuita portugués traz
consigo uma outra cosmogonia: a lenda do corpo morto que ressuscita milagrosamente, que
pode caminhar sobre as dguas e multiplicar o alimento. E através desse filtro judaico-cristio
que o missiondrio, ele proprio um avatar do imaginario religioso, estabelece o entendimento
dos fonemas proferidos pelos indigenas € a conclusio de que Curupira' significa uma
representacdo demoniaca. No processo de avatarizagdo da entidade indigena no universo da
escrita religiosa, estabelece-se pelos jesuitas a associagdo das entidades da floresta como o
Curupira, a Boitatd (cobra grande) e o Ipupiara, para além de guardar as matas, com a
representacao do Mal:

“E cousa sabida e pela boca de todos corre que ha certos demonios, a que os
Brasis chamam corupira, que acometem aos Indios muitas vezes no mato,
dao-lhes de agoites, machucam-os e matam-os. Sdo testemunhas disto os
nossos Irmdos, que viram algumas vezes os mortos por eles. Por isso,
costumam os Indios'* deixar em certo caminho, que por asperas brenhas vai
ter ao interior das terras, no cume da mais alta montanha, quando por cé

" buscar-se-a primeiramente a analise de documentagéo historica construida a partir do territério
brasileiro, devido ao contexto do objeto de estudo deste mestrado.

142 enegrescimentos meus

143 enegrescimentos meus
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passam, penas de aves, abanadores, flechas e outras cousas semelhantes como
uma especie de oblagdo, rogando fervorosamente aos curupiras que néo lhes
facam mal” (Anchieta, 1997, pp. 35-36)

Na descri¢do de Anchieta ndo ha a informagdo sobre a exata aparéncia do Curupira
para além de uma figura amedrontadora a que se deve negociar a permissdo para entrada na
mata e a navegacao nos rios. A relagdo com a floresta € percebida pelos irmdos jesuitas com a
posse da terra, retirando das etnias o sentido de propriedade e de permissao e atribuindo as
lendas o papel de “donas” dos recursos naturais. O Curupira estabelece-se no imaginario
jesuita, portanto, como algo ruim, avatarizado como demonio em aparéncia e um fiscal da
caca, um porteiro da floresta ou proprietario da terra. Caberia a quem entrasse na floresta, a
missdo de engana-lo em nome do pretenso avango civilizatério europeu e da suposta
disseminagao dos valores cristaos.

Concomitantemente a demonizacdo das lendas, impde-se o lendario cristdo da cobra
falante, do deus que € patri (pai, branco e masculino) e da mulher subalterna criada da costela
do primeiro homem. Sobrepde-se 0 imagindrio jesuita através da violenta doutrina religiosa
aos ensinamentos da ancestralidade indigena. As entidades indigenas sdo reduzidas ao campo
das crendices e das supersticdes € o imaginario cristdo descrito nos livros em tom de
documento, firma-se como a lei do deus unico.

Neste sentido, o principio da universalizacdo corrobora para a avatarizacdo das
diversas etnias também como algo Unico e para a generalizacdo do termo indio. Os povos
originarios, estes sim os proprietarios das terras, sao representados na escrita dos documentos
145 como indios, propriedade, séquito, horda, coisa, criaturas sem alma, sem moral,
sem razdo, criaturas pagas “que ndao conhecem a Deus”, um rebanho, como ovelhas que
necessitam ser pastoreadas.

Faz-se premente evidenciar que em nenhum momento da construgdo deste universo
de palavras e sentidos da escrita ha a participagdo indigena, pois, sua presen¢a no imaginario
religioso extrativista os reduz a avatares desprovidos de alma e de entendimento, a servigo de
uma coroa portuguesa para eles igualmente abstrata quanto os demonios e os santos das
missas em latim. Outro aspecto que pode ser observado nos escritos do missionario jesuita, ¢

historicos

o modus operandi que se estabelece ao infantilizar por meio de eufemismos religiosos e
alegorias fantdsticas, o relato de mortes de indigenas em circunstancias misteriosas.
Procedimento de infantilizagdo da narrativa indigena, recorrente em 2022, como na
explica¢do da morte do “indio do buraco”, o tltimo indigena da etnia Tanaru'“.

De volta aos tempos de invasido portuguesa e do massacre sistematico da populagdo
indigena, em 1584, Ferndo Cardim em um tratado acerca “Dos principios e da origem dos
indios do Brasil e de seus costumes, adoragio e cerimdnias™'"’ traz novas contribui¢des para

144 grifos do editor

45 enegrescimento meu

146 “Quem foi o "indio do buraco", encontrado morto em Rondénia?”

Acesso em 15/09/2022 as 09:27 em
https://www.dw.com/pt-br/quem-foi-0-%C3%ADndio-do-buraco-encontrado-morto-em-rond%C3%B4ni
a/a-62961095

7 O manuscrito de Ferndo de Cardim, auto intitulado “Tratado”, consiste em uma das tentativas de
oficializar impressdes de um grupo missionario acerca de suas experiéncias coloniais e concedé-las



https://www.dw.com/pt-br/quem-foi-o-%C3%ADndio-do-buraco-encontrado-morto-em-rond%C3%B4nia/a-62961095
https://www.dw.com/pt-br/quem-foi-o-%C3%ADndio-do-buraco-encontrado-morto-em-rond%C3%B4nia/a-62961095
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a descri¢ao das lendas brasileiras Ipupiara e Curupira. Em seu relato, Cardim reitera o temor
dos indigenas perante a forca da floresta, bem como, constata que para os povos originarios
ndo existe o imagindrio do deus unico, da arca que reune todos os animais existentes para
enfrentar o dilivio, ndo ha cultos a divindades, nem a noc¢ao de pecado ou de danagao eterna.

O jesuita Ferndo Cardim, assim como José de Anchieta, utiliza-se das palavras
"demonio" e “diabo” em seu texto para nomear o Curupira e o termo “endemoniados” para
sugerir a possessdo de indios. Reitera-se neste ponto, o conceito de driver'*, cunhado
originalmente no Live Action “Avatar” (Cameron, 2009), para a mente que controla o Avatar.
Como descrito nos capitulos anteriores, o controle do driver sobre o avatar, pode ser
percebido como uma espécie de possessao, nomeadamente, a mente de outrem a apossar de
um corpo e a comandar suas agdes. No caso da escrita missiondria de Cardim, o deménio (dos
evangelhos ou da floresta) estd a apossar-se do indio sem alma e razdo, neste sentido, uma
criatura passivel de exterminio.

Nas notas da edicdo inglesa de 1623 do tratado de Ferndo Cardim e nas edi¢des
portuguesas do século XIX busca-se, na etimologia da palavra Curupira, definir a Entidade
como algo repulsivo, proximo ao imaginario do deménio cristdo. Contudo, na pagina
seguinte, surge o questionamento se a palavra Curupira poderia ser percebida como a “lingua
a desenvolver” ou “aquele/aquilo que desenvolve a lingua”, o que sugere que a Entidade
estaria mais proxima da busca pelo entendimento e pela comunicacdo do que o avatar
monstruoso utilizado nas prega¢des dos missionarios jesuitas:

“Pode ser traduzido literalmente por “sarnento” de curub (sarna) e pir (pele), tanto

r

mais quanto “o tinhoso” ¢ sindnimo de “o demo” na linguagem popular do Brasil (...)
Marcgrave nos diz que curupira, significat numen mentium, € por mais tratos que
demos a imaginacdo ndo lhe achamos saida etimologica para esta significagcdo. Podera
ser admitida uma composi¢do como ci-ropir ou ci-robir (a lingua desenvolver)?
Neste caso porém aquele ou aquilo que desenvolve (desembaraca) a lingua.”

(Cardim, 1925, pp. 237-238)

No mesmo texto sobre os costumes dos indios, Fernao Cardim classifica os indigenas
como “feiticeiros” e relata de suas “feiticarias”, termos pejorativos do medievo europeu
para a descri¢do dos ritos no Novo Mundo. Contudo os termos bruxaria e feiticaria sao
evitados nas pregacdes ao referenciar acontecimentos fantasticos como a evocagdo das 7
(sete) pragas do Egito, o surgimento de anjos justiceiros com suas espadas, a escrita de
mandamentos em rochas por meio de relampagos, a abertura de mares, a ressurreicdo de
mortos, dentre outras narrativas magicas do lendario judaico cristdo. A bruxaria ¢ um termo
que esta, portanto, fortemente atrelado ao feminino que existe em mulheres € homens, sejam
estes portugueses ou indigenas, presente nas condenagdes e nos autos do Santo Oficio.

Neste sentido, tém-se o inicio, no século XVI, as Inquisi¢oes Brasileiras (Mott, 2010;
Trevisan, 2000, Fernandes, 2015) que vinculam o misticismo cristdo ao judiciario. Nos autos
do judiciario coexistem, em documentos oficiais, os crimes de lesa patria; as apropriagdes de

a importancia de documento civilizatério através da escrita, no periodo inicial da invasao portuguesa
e do massacre aos povos originarios. Grifos meus.

148 “Avatar | Official Trailer (HD) | 20th Century FOX”. Acesso em 15/09/2022, as 09:27, minutagem
01:08, em https://www.youtube.com/watch?v=5PSNL1gE6BVY&t=79s



https://www.youtube.com/watch?v=5PSNL1qE6VY&t=79s
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terras; adultérios; condenacdes a fogueira; relagdes entre padres e indigenas
(homens/homens'® e homens/mulheres); a pratica de bruxaria'; a subserviéncia ao
deménio; a transmutagio de mulheres e homens afeminados'' em Mulas Sem Cabeca (Silva,
E., 2011) por seduzirem clérigos inocentes desviando-os do caminho do Senhor para as
tentacdes da carne (Foucault, 2018).

“Na tomada de género como categoria epistemologica, tendo em vista a relacdo de
valores patriarcais e conservadores com o masculino, a magia e a bruxaria sdo
percebidas como da ordem do feminino (...) a caga as bruxas foi, principalmente, uma
perseguicdo as categorias especificas de mulheres, embora alguns homens também
tenham sido queimados em fogueiras, principalmente os que eram acusados de se
relacionar com outros homens” (Gonzatti, 2022, p. 190)

O manuscrito de Ferndo Cardim acerca dos costumes indigenas, traduzido para o
inglés e publicado em 1623, reitera o propodsito hierarquico das avatarizagdes, ao estabelecer
relacdes de poder na descrigdo dos avatares e a apresentagdo de novas tecnologias, neste caso,
o universo da escrita em sobreposicdo a oralidade. Reduzidos a uma ordeira e devota
assembleia religiosa, os indios de Cardim recebem os padres com presentes e cantos
litrgicos acompanhados da viola, do tamboril e de flautas. Concomitante, reitera-se ao longo
do tratado de Fernao Cardim (ele proprio uma figura de poder a acumular os titulos de
missionario, reitor, procurador e provincial) a apresentagdo da estrutura religiosa e de seus
avatares hierarquizados: padres, diaconos e subdidconos. Os indios permanecem neste jogo
da avatarizagdo com fungdes especificas e agéncias limitadas, descritos como aborigenes
felizes por receber os missiondrios em suas terras, consolados por receber a palavra do
Senhor, nas palavras do jesuita Ferndo Cardim: “...pintados de varias cores, nuzinhos,
vinham com as mamas levantadas receber a beng¢do do padre, dizendo em portugués,
“louvado seja Jesus Cristo™'*2,

Passam a constituir no imaginario luso-brasileiro, atrelada a lenda do Curupira, a
presenca de outros seres fantasticos como Mulas Sem Cabega, Botos, Tupas, Anhangas, para
além dos Ipupiaras e Boitatas citados por Anchieta em sua carta de 1560 (Cascudo, 1998 ¢

49 Nos séculos iniciais da invasdo portuguesa, a igreja expressa o controle da Sexualidade em
criminalizar a relagdo sexual entre dois homens, ao tipificar os textos dos autos com os termos
“crime de lesa patria”,“crime nefando”; (Mott, 2010; Trevisan, 2000). Nao havia o termo cientificista

“‘Homossexualismo” (em laudos médicos a partir do século XIX) para a indicagdo de Homens que
fazem Sexo com Homens (HSH).

%0 A pratica da queima as mulheridades nomeadas como “bruxas” ¢ mantida nos dias atuais em
crimes violentos de mulheres cisgénero, mulheres trans e travestis. Em 1933, no municipio de Marco
de Canaveses, em Portugal, Arminda de Jesus foi queimada viva sob a acusac¢ao de bruxaria e de
“ter o diabo no corpo”.
11: 02 em:

A Bruxa de Soalhaes: o crime que chocou o pais”. Acesso em 14/05/2023, as

181 tha Von Hunty em seu V|deo ensaio “E PECADO SER LGBT’?” depreende acerca “de quem
detém o sentido” da genealogia e da categoria ontolégica do “ser LGBT”. Acesso em 29/04/2023 as
11:48, em

https://www.youtube.com/watch?v=fQNJ-BD8A18
%2 “Tratados da Terra e Gente do Brasil”. Acesso em 21/09/2022, as 11:06, em

https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/4788 e em
https://colecaoacbrasil.com.br/wp-content/uploads/2021/03/tratado_de terra_e gente livro Ebook.pd
f



https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/4788
https://colecaoacbrasil.com.br/wp-content/uploads/2021/03/tratado_de_terra_e_gente_livro_Ebook.pdf
https://colecaoacbrasil.com.br/wp-content/uploads/2021/03/tratado_de_terra_e_gente_livro_Ebook.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=fQNJ-BD8A18
https://www.jn.pt/justica/bruxa-de-soalhaes-o-crime-que-chocou-o-pais-15712936.html
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2012). No manuscrito de Cardim, nota-se a distingdo de género na transcri¢do da narrativa
coletada junto aos indigenas para o universo da escrita. Os Ipupiaras'> sdo apresentados no
plural, com sentido de existirem muitos, e sdo tratados tanto no masculino como no feminino,
Ipupiara macho e Ipupiara fémea, o que ndo ocorre com o Curupira, tratado apenas no
masculino.

Cardim, entretanto, estabelece em sua narrativa o entendimento que o papel feminino
(Jesus, 2019) e da sexualidade transita no campo da sedugdo e do encantamento; da hipnose e
da bruxaria; a mulher recebe um tratamento distinto na personificagdo das lendas nos
tropicos. Enquanto os Ipupiaras machos oferecem perigo a quem os encontrar pelos rios, as
Ipupiaras fémeas sdo o convite a tentagdo da carne, uma alegoria para o estupro de mulheres
indigenas.

Na escrita do missionario portugués estd presente a ambiguidade do masculino e do
feminino; o idedrio de ser homem portugués nascido em solo europeu e o portugués da
colonia; a constru¢do da mulher a imagem insolita da mde de deus santificada e virgem em
contraste com suas imitacdes mesti¢as nos tropicos; a castidade biblica controladora e as
sexualidades dissidentes. A atracdo e repulsa pelo ambiente exotico pode ser percebido na
fala do missionario em muitos trechos do manuscrito: “as fémeas parecem mulheres, tém
cabelos compridos, ¢ sdo formosas; acham-se estes monstros nas barras dos rios doces”
(Cardim, 1925, pp. 89-90).

As fungdes das lendas no processo de avatarizagdo da oralidade para a escrita variam
de acordo com o contexto de seu surgimento, em que as representacdes da cobiga, da pulsdo,
do desejo, do estupro, da violéncia sexual, dos desaparecimentos e das mortes misteriosas
tem atribuido a pessoas reais (vitimas/algozes) o avatar de figuras fantdsticas como Mula
Sem Cabeca (Silva, E., 2011), o B6to, o Ataide (Souza, 2013), a lara e o proprio Curupira. O
Curupira (em suas insistentes descrigdes no masculino) tem sua funcdo preservada como
Guardido da Floresta, contudo, segue no sentido do demonio posseiro que ndo poupa a vida
de invasores e cagadores. Nas escritas portuguesas subsequentes a de Ferndo Cardim, a
transcri¢do de relatos da entidade recebe um detalhamento maior de sua corporificacio
(sempre sem a participacdo indigena na escrita e na publicacdo).

A narrativa jesuitica contribui, neste sentido, para a invisibilidade indigena ao
descrever os indios que, por um viés, sao propensos a aprendizagem do santo oficio em latim,
da execucdo de complexas polifonias, da transcrigdo de partituras, da proficiéncia na
artilharia'®, contudo inaptos de performar do universo da oralidade para a escrita, seja na
descricao deles proprios seja o de sua riqueza cultural.

Outro aspecto do tratado de Ferndo Cardim ¢ a descricdo aparentemente horrorizada
da antropofagia indigena, nomeadamente, o principio do consumo da carne de um grande
guerreiro rival, na crenga de trazer para a tribo, a for¢a e a astiicia deste guerreiro.

8 A concepcéo do Ipupiara apresentada por Cardim, de certa forma assemelha-se muito a
avatarizacdo da lenda brasileira apresentada no premiado filme A Forma da Agua (The Shape of
Water, 2017), do diretor mexicano Guillermo del Toro .“A Forma da Agua | Trailer Oficial 2 |
Legendado HD”.

Acesso em 22/09/2022 as 11:00 em htips://www.youtube.com/watch?v=bBIB-IhMNKQ

154 “Descendente de indio algado a burguesia na Franga “. Acesso em 22/09/2022 as 12:12 em
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2018/10/descendente-de-indio-alcado-a-nobreza-na-franca-ref

az-passos-do-parente.shtml
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https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2018/10/descendente-de-indio-alcado-a-nobreza-na-franca-refaz-passos-do-parente.shtml
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Paradoxalmente, em meio as violentas execucdes suscitadas pela Inquisi¢do portuguesa e
francesa onde corpos de mulheres e indigenas sdo enforcados, mutilados, queimados e
enterrados vivos, o lendario cristdo sustenta ao longo dos séculos, 0 mesmo canibalismo
simbdlico de “comer a carne” e “beber o sangue” de um corpo morto pregado na cruz, nas
missas dominicais.

Este recorte possibilita perceber como a avatarizagdo decorre de um meio para o
outro, nomeadamente, do imaginario para a oralidade e, conseguinte, da oralidade para a
escrita. Reitera as relagdes de poder de quem detém a ferramenta (narragdo e escrita) e da
implicacdo destas relagcdes na construgao dos mundos e dos avatares inseridos. Relagdes de
poder percebidas desde a selecdo das palavras/idioma pelo narrador a autorizagdo de quem
pode imaginar, narrar e escrever. Os avatares sdo apresentados desta forma como corpos
concebidos para servir a determinado propdsito. Um processo similar a concepc¢do dos jogos,
onde as agéncias sdo limitadas e as regras pré estabelecidas. Na sec¢do seguinte, tentar-se-ha
perceber como a selecdo de imagens (desenhos, pinturas, esculturas) acrescida a narragdo
oral e textual, incide na avatariza¢ao dos corpos.

4.1.2. Curupira e a Avatarizacio pela palavra e pela imagem

Colocado o indio em seu devido lugar, como avatar no game da colonizagdo, a
Avatarizacdo do Novo Mundo segue o mesmo principio capitalista no langamento de
modelos de televisores, smartphones e computadores: oferecer a alta defini¢do, o
aprimoramento da ferramenta. Neste sentido, a descricdo do indio, suas crendices € sua
inferioridade civilizatoria recebe, para além da riqueza de detalhamento dos conceitos do
homem branco do século XVII, a representacdao da palavra em sincronia com a imagem. Nao
€ mais necessario imaginar o indio, tem-se, em detrimento do indigena real, o seu simulacro
em texto e imagem cuidadosamente selecionados.

Na trilha do 7Tratado de Ferndo Cardim, surge a robusta “Chronica da Companhia de
Jesu do Estado do Brasil e do que obraram seus filhos n’esta parte do novo mundo em que se
trata da entrada da Companhia de Jesu nas partes do Brasil, dos fundamentos que n'ellas
langaram e continuaram seus religiosos, e algumas noticias antecedentes, curiosas e
necessarias das cousas d'aquelle estado”. Com este titulo pomposo o manuscrito do clérigo
jesuita Simao de Vasconcellos nos traz, imbuido do ethos missiondrio, informagdes acerca da
presenca das lendas brasileiras e dos costumes indigenas. Escrito originalmente em 1662 a
maior parte do texto, constitui-se em um rico relato do processo de doutrinagdo dos indios
selvagens e do funcionamento da maquina religiosa exploratoria na avatarizagao do Novo
Mundo. Logo em suas primeiras paginas, Vasconcellos descreve o fantdstico encontro com
um monstro marinho:

“... quiz tambem o elemento do mar sahir com hum seu: e foi, que vomitou 4 praia
hum monstro marinho, ndo conhecido, e portentoso, recreagdo dos Portugueses, por
cousa insolita, e mui aprazivel aos indios, por pasto de seu gosto. Tinha de grossura
mais que a de hum tonel, e de comprimento mais que o de dous : a cabega, os olhos, a
pelle, erdo como de porco, e a grossura da pelle era de hum dedo. Nao tinha dentes; as
orelhas tinhdo fei¢cdes de elefante; a cauda de hum covado de comprido, outro de



92

largo. Mostrava ja desde aqui a novidade d'este monstro, as muitas que andados os
tempos se descobrirido n'estas regides do Brasil.” (Vasconcellos, 1865, p. 33)

O missiondrio recorre insistentemente em suas descrigdes ao empréstimo lendario de
outros povos, no que concerne ao imagético fantastico, distintamente referenciados pela
Historia (Barthes, 1972; Bachelard, 1994). Assim, o portugués Simao de Vasconcellos
utiliza-se de nomes e expressdes de outras culturas como “Argonautas”; “Semicapros”
(Faunos); “mulheres monstruosas” (Amazonas); “dragdo infernal”; “Hércules da
Sensualidade”; “lobos carniceiros”; “lobos feros”; ‘“harpias cruéis”; “sete harpias do
inferno”; “oraculo de Apolo”; “Deos Vulcano”; “Ledo a cova infernal” para descrever o
lendario dissidente como conspiratorio e maléfico. Os elementos fantasticos servem ao longo
da narrativa de Simdo de Vasconcellos, contudo, para manter clara a distingdo de fé
verdadeira no Deus unico em oposicao a idolatria politeista:

“... ou erdo do povo escolhido, ¢ adoravdo ao Deos verdadeiro; ou erdo dos Idolatras,
e adorava@o a Deoses falsos: se forao Troianos, Athenienses, Ahicanos, ou qualquer
outra nagdo d'aqueles tempos, tinhdo seus Deoses particulares, Saturno, Jupiter,
Marte, Mercurio, Hercules, Atlante, Pahas, Diana: pois logo com que acontecimento
vierdo os indios do Brasil a degenerar de todo culto de Deoses? cousa tdo fora das
nacdes do mundo, que a primeira que aprendem, he algum Deos superior a tudo,
segundo a luz da razdo natural™”, refugio do seus males, e esperanca de seus bens.”
(Vasconcellos, 1865, p. 99)

Especificamente acerca da entidade Curupira, no capitulo intitulado Livro II das
Noticias, Simao de Vasconcellos a descreve no plural, enfatizando tratar-se de espiritos
malignos dos quais os indios “tem grandissimo medo” e nomeia os Curupiras como
“espiritos do pensamento”. Vasconcellos disserta também sobre a existéncia de outros tipos
de espiritos: os Macachera, espiritos dos caminhos; Jurupary ou Anhangés, espiritos maus
ou diabos; os Maraguigana, espiritos das almas separadas, que denunciam a morte. Em
outro ponto do manuscrito cita a danca indigena de nome Curupirara, o que reitera a
complexidade na tradu¢do da oralidade indigena para a escrita. Quanto a crenca dos
indigenas, o clérigo, proveniente da cidade do Porto, Portugal, acrescenta:

“... basta s6 o imaginarem que tem algum recado d'este espirito agoureiro, péra que
logo se entreguem a morte, e com effeito morrdo sem remédio. A estes fazem certas
ceremonias, ndo como a Deoses, sendo como a mensageiros da morte;
offerecendo-lhes presentes com certos paosinhos metidos em a terra; e tem péra si que
com estes se aplacdo (...) Tem grande canalha de feiticeiros, agoureiros, ¢ bruxos.
Aquelles a que chamao Payes, ou Caraybas com falsas apparencias os enganio; e
estes os embruxdo a cada passo. Os Tapuyas n'"este particular sdo os peores; porque
além de ndo conhecerem a Deos, créem invisivelmenie o diabo em formas ridiculas
de mosquitos, ¢apos, ratos, e outros animaes despreziveis. Os feiticeiros, agoureiros, ¢
curadores, sdo entre elles os mais estimados; a estes ddo toda a veneracdo; € o que

1% negrito meu
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dizem, péra com elles he infallivel. Os modos de dar seus oraculos, e adivinhar os
futuros, sdo varios e ridiculos” (Vasconcellos, 1895, pp. 100-101)

O lendario catolico apostolico romano (Nogueira, 2020, pp. 20-27) superpde-se ao
judaico cristdo na escrita de Vasconcellos, que, em varias de passagens de sua Chronica,
celebra o avatar do feminino ideal na figura mitica de Maria (Silveira, 2020, p. 94). Portanto,
como nao ha espaco para a santificacdo da mae de Cristo no imaginario judaico e protestante,
a doutrinacdo pelo imaginario luso brasileiro consolida-se no Brasil do século XVII pelo
cariz catolicista. Em diversas evocacdes pertinentes ao universo catolico, Vasconcellos
descreve “a gravidez fantastica da mulher por uma pomba”, “a espetacular ascensdo da
virgem aos céus”, “o mito da virgindade perene” em violento contraste a lascivia e a
selvageria dos seres que habitavam o paraiso terreno dos tropicos. A exclusdo pelos judeus
do apelo fantastico da figura de Cristo e de Maria no imagindario religioso ¢ ressentida na
escrita de Vasconcellos que afirma a necessidade da conversdo do povo judeu em cristdos
novos™’ e a condenagdo a fogueira dos dissidentes (no Brasil”®’ ¢ em Portugal). O batismo
visto dessa forma como a morte de uma vida pregressa para um renascimento, para a
possibilidade de uma nova vida, de um corpo sem impurezas em um mundo novo de
redencdo (Foucault, 2018): ndo seria a exata descri¢ao de um avatar controlado pelo uso de
tecnologias?

Longe de ater-se ao proposito missionario, a Chronica de Simdo de Vasconcellos
apresenta o funcionamento da estrutura colonialista e, como o proprio ressalta, de seus
propositos “cristdos, militares e politicos”. Diferentemente da disseminag¢ao das parabolas
atribuidas ao Salvator Mundi e da descrigdo épica dos ensinamentos de Jesus de Nazaré na
sua curta trajetoria no metaverso da mitica Jerusalém, os monstros e demonios brasileiros
encontrados por Simdo de Vasconcellos ndo possuem um discurso.

No processo de evangelizacdo pelos tropicos, o surgimento das criptozoologias sdao
reduzidas ao campo do primitivo, de monstros que desorientam, matam, sequestram,
estupram quem percorre as trilhas da floresta. Nao apresentam enigmas, como a esfinge
egipcia e, tampouco, descrevem a implacabilidade filosofica do destino, como as sibilas
gregas.

Em detrimento do Curupira ser reconhecido como “espirito do pensamento”, as lendas
brasileiras transitam na narrativa colonizatoria entre a descricdo de alegorias macabras e
repulsivas a constatacdo do despreparo dos indios perante o advento da civilizagdo. Havera
raras descricdes de avatares indigenas de lideranca, de conhecimento, de rebelido. E nos
poucos exemplos, encontrados no texto de Vasconcellos e de outros exploradores, tem-se o
relato pormenorizado da derrota e da destruicao das manifestagdes de resisténcia.

Simao de Vasconcellos em determinado ponto de sua Chronica alinha sua narrativa
acerca de indios, colonizadores e criaturas fantasticas com as representagdes pictoricas do
Novo Mundo como na obra de Théodore de Bry. O trabalho mais expressivo do gravurista

% Como os povos indigenas, as profissdes de fé e costumes judaicos sofreram perseguigédo
semelhante pela igreja catdlica nos séculos XVI, XVIl e XVIII. “Sefarad | Official Trailer” Acesso em

06/10/2022 as 07:41 em https://www.youtube.com/watch?v=beX8—Y9ayQ
187 “A ESTRELA OCULTA DO SERTAO | Luize Valente e Elaine Eiger”. Acesso em 06/10/2022 as

07:49 em https://www.youtube.com/watch?v=aM53ECPiMkg


https://www.youtube.com/watch?v=gM53ECPiMkg
https://www.youtube.com/watch?v=ybTX8-Y9ayQ
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belga compreende o periodo de 1586 a 1588, nomeadamente, a ilustracdo de relatos de
geografos, marinheiros e estudiosos acerca da excentricidade do Novo Mundo.

Theddore de Bry representa em suas riquissimas ilustracdes as terras dos aborigenes
selvagens; os rituais de canibalismo indigenas e espanhois; e a presenca de monstros e
criaturas fantasticas (Figura 14).

Figura 14 - Theodore De Bry. “Cacodemon atacando os selvagens” 1562'%%,

Theodore De Bry (defensor fervoroso do Protestantismo, simbolo maximo do
rompimento com as diretrizes da igreja catdlica) baseia sua producdo pictorica na descri¢ao
dos costumes barbaros a partir da visdo de outrem, dos relatorios de especialistas que
estiveram a campo colhendo suas impressdoes. Os aborigenes e as figuras fantésticas
produzidas por Theodore De Bry, portanto, surgem como resultado da leitura de narrativas
secundarias, em que o gravurista belga, sem ter deixado a Europa e sequer ter pisado em solo
latinoamericano, interpreta a narrativa de outros intérpretes acerca da oralidade amerindia.

A avatarizagdo dos corpos segue no século XVII no sentido de utilizar o texto em
conexdo com a imagem, de forma que o imaginario em torno da “descoberta” e da
“conquista” do territorio brasileiro possa ser manipulado e sobreposto a outras concepgoes.

%8 Fonte:

https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas/Theodore-de-Bry/68176/Cacodemon-
:Ameri -Tertia-Pars-....



https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas/Theodore-de-Bry/68176/Cacodemon-atacando-os-selvagens,-de-&39;Americae-Tertia-Pars-....&39;,-1562.html
https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas/Theodore-de-Bry/68176/Cacodemon-atacando-os-selvagens,-de-&39;Americae-Tertia-Pars-....&39;,-1562.html
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Com inspiragdo na Doutrina dos Afetos'”, as imagens de cruzes, santos, santas e martires em
poses de devocdo, suplicio e redengdo substituem as esculturas de carrancas e idolos
selvagens. Estas representagdes do lenddrio catolico sdo colocadas em altares, guiam
procissdes, invadem as casas. Desta forma, o imagindrio religioso proveniente da igreja
“catolica-apostdlica-romana” permeia documentos oficiais e, juntamente com a cruzada
inquisitoria promovida pela monarquia, estabelece o modus operandi de suplantar as
iconografias indigenas e indigenistas pela producao de gravuras, quadros e esculturas na
cruzada da evangelizagdo civilizatoria. Neste sentido, muito da producao indigena, plastica e
pictorica, foi confiscada, comercializada, estocada em museus europeus ou deliberadamente
destruida.

Outro relato expressivo no registro das lendas brasileiras no século XVII ¢ “Nuevo
Descubrimiento del Gran Rio de las Amazonas” feito pelo padre espanhol Cristobal de
Acuna, “Christoval de Acuria, Religioso de la Compariia de lesus, y Calificador de la
Suprema General Inquisicion”. O texto, impresso em 1641 na cidade de Madrid, ¢
acompanhado por ilustragdes de anjos e brasoes e, entre outras certificacdes, relata acerca da
existéncia de uma “multitud de gente y de diferente Naciones™ e, mais adiante, “de sus ritos y
deuses que adoran” com a representacao dos deuses em forma de esculturas:

« ... adoram [dolos, que fabricam com suas maos, atribuindo a uns o poder sobre as
aguas e assim lhes pode a divisa da pesca em suas maos; a outros escolhem por donos
das fermentadoras; e a outros pela valéncia em suas batalhas. Dizem que estes Deuses
desceram do céu para acompanha-los e fazer-lhes o Bem (...) levam na proa das
canoas, o [dolo em quem tém postas a esperanca da vitoria”'® (Acuiia, 1641, p. 47)

Cristobal narra mais adiante, em meio a descricdes de minas de ouro, de expedi¢cdes
de exploragdo e da natureza em torno do Rio Amazonas, acerca de “um indio que se fazia de
deus” e dos aspectos fisicos dos indigenas, como o exibicionismo de sua nudez e de seus
multiplos pendentes que levavam no nariz e nas orelhas. Narra através das “nofticias que
dieron los Tupinambas” de duas nagdes indigenas singulares: a dos Guayazis, por
constituirem-se de uma nac¢do de “indios diminutos como criangas” € outra nacao, oS
Mutayus'®', de “gente que, todos eles, tem os pés ao revés” caracteristicas atribuidas, a
posteriori, a representagdo de Curupiras.

1% Refere-se acerca da Doutrina dos Afetos existente no gestual nas pinturas do periodo barroco, em
especifico. O estudo dos Afetos influenciaram outras areas como a Mdusica e a Oratéria.
Considera-se de forma complementar nesta investigacao, as reflexdes de Deleuze acerca da obra de
Spinoza quanto aos afetos tristes e os afetos de poténcia (Deleuze, 1998, pp. 49-51).

160 « . .adoran Idolos, que fabrican con sus manos, atribuyendo a unos el poder sobre las aguas y asi
les ponen por diuisa un pescado en la mano, a otros escogen por duefios de las fermenteras; y a
otros por valedores en sus batallas. Dize que estos Dioses baxaron del cielo, para acompanarlos, y
hacerlos bie (...) llevan en las proas de las canoas, el Idolo en quien tienen puestas las esperangas
de la vitoria”’. Tradug&o nossa do espanhol arcaico.

®" Nao se pode afirmar que as etnias citadas pelo missionario espanhol foram extintas, pelas
limitagdes na producdo desta dissertacdo. Pelos mesmos termos, nao foi possivel aprofundar a
catalogagdo das etnias abordadas pelos documentos produzidos pela missdo evangelizadora e
exploratdria nos séculos XV, XVI e XVII.



96

4.1.3. Curupira como avatar do naturalismo europeu e do imagético colonialista cristao

A partir do surgimento das Ciéncias Naturais, os textos, as ilustragdes e pinturas
acerca de indios e de escravizados negros sequestrados, provenientes de distintos paises do
continente africano, recebem, nos séculos XVIII e XIX, para além dos constrangimentos
culturais-religiosos-politicos-sociais, a influéncia da abordagem cientificista. As ferramentas
de Avatariza¢do aprimoram-se ainda mais no realismo da representagcdo de rostos, plantas,
animais e paisagens. Do mesmo modo, a evolucao das técnicas de representagdo servem para
o engrandecimento do lendario catolico-cristdio e de sua acdo discursiva colonialista
fundamentada nas relagdes com o capital e com a religiosidade, direcionada para impactar os
povos ocidentalizados. Neste sentido, para a doutrinacdo de chineses e japoneses, a lenda do
“messias judeu e seus doze apdstolos” que, a priori, esta situada na regido da Palestina, surge
em pinturas produzidas entre os séculos XVI e XVIII (Lopes, 2011), a revelar um Jesus de
tracos asiaticos (Figura 15).

Figura 15 - Andnimo. Jesus com tracos japoneses, séc. XVI-XVIII

Concomitante, nas arquiteturas fundamentalmente eurocentradas, como catedrais,
igrejas e capelas, surgem em afrescos monumentais as representagdes magnanimas do “Jesus
loiro branco de olhos vivamente azuis”, sob a narrativa do “Escolhido para salvar o Mundo”,
do corpo violentado pregado em uma cruz e ressurgido glorioso dos mistérios da morte. A
narrativa de exaltagdo ao poder masculino, do género superior, do homem “Predestinado”, do
“Escolhido”, do “Salvador”, é retomada diversas vezes na literatura, nas artes visuais € muito
se assemelha a concepe¢do dos herois fantasticos dos filmes Live Action nos dias atuais .

Para o imagindrio religioso do século XVIII em diante, deuses gregos sdo substituidos
por expressivos martires esculpidos em marmore e pintados a 6leo. A corporificacdo de
santos e martires das lendas religiosas recebem detalhamento de musculos torneados e da
sensualidade em poses apolineas como nas pinturas “S3o Sebastido” de Guido Reni
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(1615-16); “Sao Joao Batista no Carcere” de Vitor Meireles (1852); e “Sansao e os Filisteus”
de Carl Boch (1863). A igreja paradoxalmente celebra a sensualiza¢do das imagens de santos,
santas e martires (Figura 16) a medida que condena com veeméncia o exercicio da

sexualidade de seus batizados (Foucault, 2018). Desta forma, a igreja estabelece, em termos
162

de hegemonia cultural, o que ¢ candnico nas representagdes do Cristo ** € o que ¢ profano.

LS

Figura 16 - Carl Bloch. “Sansao e os Filisteus”, 1863 - SMK Museum

Ressalta-se o batismo como instrumento de controle politico e econdmico, em que
indigenas, negros e criptojudeus, uma vez que forgados a abdicar de suas etnias, sdo forcados
a se desconectar de suas genealogias e herdades. Para além das esculturas e pinturas, as ideias
evangelizadoras em texto ganham versdes na lingua pétria e sdo ricamente musicalizadas em
oratodrios, vésperas, requiems, missas. Em contraponto a espetacularizagdo da religiosidade
colonialista, os cantos de rituais, as esculturas e narrativas indigenas, depois de devidamente
interpretadas e catalogadas, sdo confinadas a museus, bibliotecas e acervos para poucos
curiosos interessados na exoticidade das colonias.

A oralidade indigena, antes coletada por missiondrios, nos séculos seguintes ¢
apreendida por avatares de especialistas - o antropologo, o linguista, o botanico - com
linguajar e procedimentos caracteristicos. As lendas fantésticas sdo transcritas no seu aspecto
cotidiano, e suas narrativas carregam dados ordinarios do convivio nas aldeias, esvaziadas de
seu ethos fantastico original. A lenda do Curupira passa entdo a ser narrada como um corpo
ora de um indio velho, ora de um indio pequeno; o Curupira passa a ter familia, tem mulher,
filhos; por vezes o Curupira ¢ alguém astuto, noutras ingénuo; Curupira este, longe de ser a
criatura fantastica em simbiose com a Floresta, ao mesmo tempo seu guardido e parte dela,

162 *0 DEUS PROBLEMA”, canal Tempero Drag. Acesso em 29/04/23, as 10:53, em
https://www.youtube.com/watch?v=\WaBbul QI9ek


https://www.youtube.com/watch?v=WqBbuLQl9ek
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passa a ter mais semelhanca ao homem comum, envolto em questdes mundanas, como o sexo
e o sustento, alguém que na floresta apenas possui morada. Morada, esta, nunca descrita com
a ostentacdo e a riqueza dos paldcios europeus, da Asgard das mitologias nordicas, da
imponéncia e fartura dos reinos celestiais da vida eterna no imaginario judaico € mugulmano.

No sentido da continuidade da andlise de documentos, destaca-se a produgdo do
etnografo, politico, militar e folclorista Couto de Magalhdes, nomeadamente o livro “O
Selvagem - Trabalho preparatorio para aproveitamento do Selvagem e do solo por elle
ocupado no Brazil” dividido em duas partes: “Curso da lingua geral segundo Ollendorff,
compreendendo o texto original de Lendas Tupis” e “Origens, costumes, regido selvagem,
methodo para empregar para amansd-los por intermédio das colonias militares e do
intérprete militar”'®. A narrativa do folclorista'®, escrita em 1876, abstém da avatarizagdo
genérica do termo indio para a classificagdo cientificista Selvagem. De toda a documentacdo
selecionada para esta pesquisa, certamente esta € a mais violenta em reiterar a visao colonial
na abordagem da tradi¢do e do pertencimento indigena.

Couto de Magalhaes baliza sua abordagem colonizatoria em conformidade com os
“trabalhos scientificos realisados recentemente em diversos paizes da america tendo por
objecto o selvagem™®. Ao realgar o verniz etnografico como cobertura das classificagdes
cientificistas, Couto de Magalhaes reforca o modus operandi predatorio em que, nas palavras
do proprio, “o selvagem é um obstiaculo” para o povoamento do Brasil. A lingua ¢ a
tecnologia escolhida, onde a civilidade do selvagem ¢ posta como um prémio final,
inalcancavel, segundo o folclorista, no processo da civilizagdo pela escrita. Observagdes
concentradas a um nucleo privilegiado de especialistas acerca das etnias, reificadas e
homogeneizadas nos moldes de um game administrado por avatares devidamente nomeados,
autorizados e designados.

3

“Ou o derramamento de sangue; ou o intérprete. Nao ha meio termo. Ou exterminar o
selvagem, ou ensinar-lhe a nossa lingua pelo intermédio indispensavel da sua, feito o
que, elle esta incorporado em nossa sociedade, embora s6 mais tarde se civilise (...)
dificilmente podemos comprehender toda influencia que exerceu sobre sociedades
barbaras este admiravel instrumento chamado lingua ” (Couto de Magalhaes, 1876,
pp. 23-37)

Couto de Magalhdes aparentemente pretende simplificar a complexidade de mais de
160 linguas indigenas a uma unica lingua selvagem, o nhehengatu (Tupi vivo), pretensamente
homogénea. Apresenta em seu documento, a entidade Curupira como parte das narrativas
primitivas, meio a descri¢do pormenorizada da deterioracdo em decorréncia de mesticagem
da populacdo e da desvalorizagdo do individuo pela “prova de sangue”, base da eugenia onde
o sangue europeu (“branco puro”) ¢ bom e o sangue misturado ao de outras racas, ruim.

183 Enegrecimentos meus.

'8 Esta investigagéo discerne a tradigdo e a ancestralidade do termo folclore, percebido como a
visdo colonialista capitalista acerca da construgdo de saberes e de pertencimento das narrativas
regionais, de povos indigenas e das populagdes ribeirinhas. Da mesma forma que as religiosidades
contidas no lendarios judaico-cristdo, no lendario cristao-catdlico, no lendario protestante, no lendario
africano e no lendario indigena nao séo considerados folclore por quem as vivencia.

185 Mantém-se a escrita portuguesa original para a percepcéo da sutileza colonialista da imposigdo de
um idioma a outra cultura.
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Curupira segundo a pesquisa de Magalhaes, ¢ descrito como guardido da floresta, contudo em
uma forma mais humana e recebe, neste sentido, maior detalhamento fisico:

“Voge algum dia vio o Curupira? (...) Uma vez eu ja encontrei um no matto (...) Como

¢ que elle é? (...) Ele é um tapuya mirim santd paua'®. O Curupira tem o pé virado

para tras? (...) Cada tirador de salsa tem um vigia por causa ongas (...) o Cahipora sé
embravece quando queimao o couro de qualquer caga. (Couto de Magalhaes, 1876, p.
120)

Couto de Magalhdes revela no decorrer das paginas sua “ambicdo de ser o
collecionador das lendas aborigenes do Brazil’, o que requer uma atencdo mais
pormenorizada ao naturalismo cientificista expresso em sua escrita. Magalhdes destaca a
presenca lendaria de Curupiras, Boitatas, Juparis, Botos, Uauyards e Saci Cererés na tradicao
da “pobre raca aborigene”. Menciona a dificuldade em colher os relatos da populacao,
desconfiada das intengdes do folclorista. No entendimento de como sdo transmitidas as
mitologias e lendarios, Couto de Magalhdes apresenta o importante papel das “pessoas mais
simplices (...) da tradicdo grosseira das avos e das amas de leite”, estas tltimas, mulheres
negras reificadas como animais na fun¢do de ordenha de uma prole branca. Em distintos
pontos da narrativa, compara o processo de mesticagem com o cruzamento de animais, como
entre cavalos e jumentos. Expde outras sujeicoes do papel feminino negro e indigena,
nomeadamente, a prostitui¢ao em sua estrutura organizada, com a preocupacgao de justificar a
misoginia patriarcal masculina vigente:

“A prostitui¢do, a que se nota em tdo alta escala nas aldéas fundadas por nos, ¢ a
consequencia for¢cosa do aldéamento, o qual, trazendo a vida sedentaria a homens que
ndo tém as artes necessarias para viver n’ella (...) D’ahi o desgosto, a preguica, a
ociosidade, que forcosamente corrompem tudo e cream a prostitui¢do, a embreaguez
e outros vicios.” (Couto de Magalhaes, 1876, p. 118)

Entre as excentricidades do documento, hd relatos da dimensdo do pénis dos
escravizados negros, das desvirtudes e vicios barbaros dos “povos grosseiros”, das narrativas
de precariedade perante o marco civilizatdrio luso-europeu, reiterando a concepcao
hierarquica, de cariz racializado e falocéntrico, estruturante do capitalismo politico, religioso
e militarizado que se impunha nas colonias.

“A historia natural do homem, que faz o objecto especial da anthropologia, divide-se,
naturalmente em trés seccgoes:

1* Aquella que trata das qualidades physicas das differentes racas.

2% Aquella que trata das mais fundamentaes manifestagdes moraes

16 Nzo foi possivel precisar o sentido da expressdo “santa paua”. Pode-se perceber como “senta a
pua” ou “sentar o pau” que € literalmente bater em alguém ou bater vigorosamente. Pelo costume
popular a expressao pode conter conotagao sexual.
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Entre as manifestacdes moraes, tem merecido particular attengao dos sabios as ideias
religiosas e a mythologia das diferenttes ragas.”'®’ (Couto de Magalhaes, 1876, p.
145)

O corpo do Curupira (definitivamente tratado no masculino), descrito como promotor
de violéncias diversas, e o corpo dos negros, escravizados e rebeldes, oferecem ameaga a
quem cruzar seu caminho. A lenda do pénis imenso, de dimensdes ameacadoras a dar voltas
pelo corpo, passa a vigorar na transcricdo dos relatos e a descricdo da lenda Curupira
confunde-se em suas narragdes com a descri¢ao de outros seres fantasticos, dentre eles o
Caipora (“cahapora-uagu, o grande morador do mato, tratado no masculino) e o negro Ataide.
Couto de Magalhaes utiliza-se em sua avatarizagdo pela escrita do termo indio, sem distin¢ao
de tratar-se de um indigena brasileiro ou de um negro escravizado sequestrado dos distintos
paises africanos. Nota-se no excerto a seguir a énfase a perspectiva racial do texto:

“0O indio da raga primitiva (...) é cor de cobre tirando para o escuro (cor de chocolate)
estatura ordinariamente acima da mediana até verdadeira corpulencia, cabellos
sempre duros, o molar e a orbita salientes (...) o diametro transversal do craneo de um
a outro parietal, o calcaneo grosso, o tarso largo, dando em resultado um pé solido, se
bem (..) de uma pureza admiravel de desenho (...) Na raca primitiva e escura, ha uma
variedade que se distingue tanto pelo exagerado desenvolvimento do pennis que os
mesmos selvagens a caracterisam por esse signal.” (Couto de Magalhaes, 1876, pp.
69- 70)

Entremeado de lendas coletadas e de comentédrios de viés moral, religioso e
cientificista, o texto de Couto de Magalhdes resume o modus operandi militarista da
colonizagdo exploratéria quanto expde o imaginario religioso e a hierarquizagdo das
representacdes no capitulo intitulado “familia e religido selvagem™:

“Nao seria melhor que o Brazil fosse povoado s6 por brancos? (...) a lei natural que ¢
a lei de Deus, a despeito das convengdes humanas (...) Para poder matar o indio,
como se mata uma fera bravia, para poder tomar-lhes impunemente as mulheres,
roubar-lhes os filhos, crial-os para a escraviddo, e ndo ter para com elles lei alguma de
moral e nem lhes reconhecer direitos, era mister acreditar que nem tinham idéa de
Deus, nem sentimentos moraes ou de familia.” (Couto de Magalhaes, 1876, pp.
99-107)

Contemporaneo de Couto de Magalhaes, o “engenheiro, naturalista e botanico” Joao
Barbosa Rodrigues concebe, entre 1872 e 1887, o livro “Poranduba'® Amazonense” (1890)
na efervescéncia da recente monarquia independente brasileira (1822) as portas da abolicao
do comércio escravagista no Brasil (1888). O documento reproduz a logica de referendar
detalhadamente trajetorias e nomes de pessoas brancas, em acordo com o plano civilizatério,

17 Enegrecimentos meus.

168 "poranduba" pode ser traduzido, segundo o proprio Barbosa Rodrigues, como Historias
Fantasticas onde Poro tem funcdo de superlativo, andu traduz-se como “noticias” e aub
“fantasticos”. Outra possibilidade, levantada pelo autor em leitura com outros pesquisadores, é que
Por percebe-se como “O Que Ha&” e endub traduz-se por “Sentir”, com a intencéo de “Perguntar”.
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a medida que mantém incdgnita a participagdo indigena, ao apagar o nome de mulheres e de
homens provenientes de diferentes etnias, as quais o pesquisador manteve contacto direto.
Em trés séculos de invasdo colonialista, ¢ expressa a dificuldade ao acesso e ao
reconhecimento da autoria indigena e afro-brasileira na producdo intelectual, por mais que
partituras, livros e documentos comprovam na atualidade, a producdo de escravizados e
alforriados.

“Poranduba Amazonense ou Kochiyma-uara Porandub”, segundo o préprio Barbosa
Rodrigues, tem sua concepcdo em um dos ensaios de uma revista cientifica da época a partir
de “fallares de indios" no vale do Rio Amazonas. Logo em seu prefacio, Barbosa Rodrigues
reitera o equivoco de considerar o nheengatu como lingua indigena unificada e cria uma
hierarquia linguistica com as dissidéncias encontradas em sua pesquisa. O nheengatu seria,
segundo sua concepcdo, a lingua indigena menos viciada e menos contaminada pela
influéncia  “portugueza”, ainda que “estropiada”, ‘“desprezada”, necessitada de
“rehabilitacao”.

A narrativa da precariedade, da tragédia cotidiana recebe no documento de Barbosa
Rodrigues, a tentativa de buscar uma identidade brasileira. Algo que esboga-se no patriotismo
construido a partir das instancias superiores de poder, com o intuito de proclamar o pais como
Republica em 1889. Simbolos deste patriotismo, portanto, sdo cuidadosamente associados a
narrativa escrita sob um espirito republicano brasileiro, onde procura-se distanciar do
primitivismo indigena, ignorar a presenca de africanos e mestigos recém alforriados ao
mesmo tempo que renega as crendices portuguesas e os atrasos da monarquia politico
religiosa. Nao parecem ser mais referéncia nem o selvagem primitivo tampouco o
bandeirante lusitano.

“E claro que um individuo que bem se exprima e escreva o portuguez, bem falle a
lingua geral; mas o que para dizer flor diz e escreve fuluru, nuvu destinu, como esta
escripto nas proas dos barcos (...) fallando ou escrevendo a lingua brasilica (...)
commetera disparates (...) Com esta pronuncia, se exprimiram muitos missionarios
portugueses (...) conheci um vigario no Amazonas que quando comigo falava eu
quasi ndo o entendia, fallando elle contudo o portuguez.” (Barbosa Rodrigues, 1890,

p. 11)

Acerca das Lendas Brasileiras, nas primeiras paginas, Barbosa adverte que tratam-se
de adaptagdes transplantadas de outros paises. Contudo, no paragrafo a seguir, o engenheiro
reconhece que as lendas Korupira e Yurupary sdo de facto anteriores a invasdo europeia e
para isto, utiliza-se dos mesmos documentos apresentados ao longo deste capitulo desta
disserta¢dao. Ou seja, a “Poranduba Amazonense” de Jodo Barbosa ¢ a reunido de documentos
historicos onde as Lendas Brasileiras foram citadas e traz observagdes quanto a linguistica, a
concepcdo de mundo e a metodologia utilizada para a recolha das historias em um
perspectiva evolucionista:

“... dous motivos me levaram a colher e reunir essas flores da imaginacao de
um povo ainda no seu estado primitivo (...) conservadas ainda apezar da
invasdo civilizadora; um para que (...) mostrem o estado intellectual da raca;
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outro para fazer ver como a antiga lingua geral se tem modificado e como ella
¢ hoje fallada.” (Barbosa Rodrigues, 1890, p. 08)

O termo “raga” e a expressdo ‘“‘antiga lingua geral” mencionada por Barbosa
Rodrigues reiteram que o objeto de estudo € o “indio”, suas crengas primitivas e a influéncia
portuguesa, tratada como um passado distante. Barbosa Rodrigues, homem da elite do Rio de
Janeiro, apresenta-se como algo novo, parte de um povo em busca da identidade e do
sentimento de pertenga, meio a violéncia colonialista e o atraso primitivo de portugueses,
indios, negros e mesticos. Barbosa Rodrigues trata neste sentido o material de sua pesquisa
como folk-lore, como o costume do Outro, percebe o indigena como um objeto cristalizado,
afastado de sua realidade intelectual e portanto, parte de um mundo exo6tico e romantizado.

A avatarizacdo pela escrita, apresenta neste recorte, a sacralizacdo da lingua, onde as
hierarquias sdo formadas a partir do “portugués do Brasil” e do “portugués de Portugal”; da
lingua “correta” e da lingua “errada”; da pronuncia oficial e dos maneirismos regionais e
primitivos, onde o popular traduz-se frequentemente por fruto de ‘“decadéncia em
decadéncia”. A discriminagdo pela forma de como a lingua ¢ escrita e falada, pelo jeito certo
de escrever e falar veicula-se ao sentimento de pertenca e do sentido de identidade nacional.
Quem ¢ civilizado pertence a uma estrutura de poder hegemoénica e o avatar do indio
primitivo, o que ndo domina a lingua, esta excluido e relegado a um trecho minimo de terra.

“O costume que tem o brasileiro, levado pela gente baixa portugueza, que em geral
foi a que veio outr’ora para o Brazil, de mudar o som das letras do alphabeto
portuguez, estendeu-se ao nheengatu (...) Assim no valle Amazoénico, onde no
império s6 se falla a lingua geral, tapuyo ou indio algum pronuncia o J e quando
ouvem a palavra com esta pronuncia, riem-se. SO delle se servem os civilisados.'® As
palavras (...) sdo portuguezadas, no nheengatu (...) que, repetido pelo indio civilisado,
com a autoridade do branco'”
1890, pp. 12-13)

, se perpetua e assim se escreve" (Barbosa Rodrigues,

A representagdo do indigena construida por Barbosa Rodrigues, ainda que consista na
traducdo do primitivo, disserta do indio civilizado, amansado pela acdo militar, cientificista e
religiosa, diferente do selvagem de Couto de Magalhdes. Em sua escrita, Barbosa Rodrigues,
apresenta seu deferimento hierdrquico exclusivamente para homens brancos, que sdo os
sabios, os senhores e os doutores do conhecimento: Dr. Couto de Magalhaes; Sr. Edward
Rand; o sdbio Frei Velloso, etc. Os pajés ndo sdo doutores ou sabios; os indios nao sdo
senhores, nao lhes ¢ atribuida qualquer titulagdo, ndo sdo valorosos e dignos da minima
exaltacdo.

O Curupira ¢ a primeira das “Lendas Mythologicas” abordada no texto de Barbosa
Rodrigues. Nas primeiras linhas do capitulo, o engenheiro e botanico reitera se tratar do
mytho brasileiro mais antigo e insinua que este seja fruto da invasao asiatica pré colombiana,
contudo, sem apresentar referéncias especificas para fundamentar esta hipotese. Cita os

169 Negrito meu
70 Grifo do autor
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documentos de Anchieta, Laet, Acufia, Cardim, Vasconcellos, entre outros onde afirma o
modus operandi do apagamento historico:

“A civilisagdo invadindo os centros em que a rusticidade se aninha e devassando os
sertdes, tem modificado ou feito desapparecer ndo so6 as lendas e contos primitivos,
como a lingua, envolvidos na onda do esquecimento (...) Entre elles vae
desapparecendo a do Korupira, adulterado aqui, confundido aqui (...).” Barbosa
Rodrigues, 1890, p. 03)

Barbosa Rodrigues enfatiza se tratar o Curupira de um espirito dos pensamentos ¢
protetor das florestas. Compara a entidade indigena a entidade africana Ossaim, um orixa
(William, 2019; Nogueira, 2020), e, a seguir, ao demonio, utilizando da expressao diabo
fingido. Note-se que a funcao de protecao da floresta ¢ dos animais, no imaginario do
lendario catdlico, € associada a Sao Francisco, e que, até o presente momento deste estudo,
ndo ha paralelo sincrético do Curupira com uma entidade de benevoléncia e justica.
Acrescenta-se que, na descricdo do lendario catdlico, a punicdo diante a ma conduta dos
homens, ndo advém da acdo dos santos, e, sim, ¢ terceirizada para uma mao divina,
intangivel, onipresente e justiceira. A descrigdo do Curupira de Barbosa Rodrigues,
entretanto, assemelha-se menos aos complacentes santos € mais ao enigmatico Deus catdlico,
o voluntarioso Zeus e o colérico Poseidon.

“Assim, ora phantastico, imperioso, exquisito, ora mdo, grosseiro, atrevido, muitas
vezes delicado ¢ amigo, chegando mesmo a se apresentar bonanchdo e compassivo,
ou ainda fraco, tolo e facil de se deixar enganar. Apesar de tudo tem a virtude de ser
agradecido ao bem que se lhe faz, impondo comtudo condi¢des que, quando ndo
cumpridas, sdo fataes.”'”" (Barbosa Rodrigues, 1890, p. 04)

A descricao do mito feita por Barbosa Rodrigues ocupa-se em detalhar o corpo do
Curupira, com o pénis “de tamanho extraordindrio” utilizado como arma ameagadora e traz,
mais de uma vez, a imagem de um ser desprovido do “orificio anal”. O mesmo documento
traz aspectos de homoerotismo e de transgeneridade da Entidade, em que relata a capacidade
do Curupira de transmutar-se para o corpo feminino com o intuito de seduzir os homens. Para
além da énfase aos pés virados para trds, Barbosa Rodrigues descreve os cabelos da/do
Curupira e, repetidas vezes, reitera a propensdo da entidade para o sexo (Figura 17),
incluindo, na descri¢do, componentes raciais, como faz seu contemporaneo Couto de
Magalhaes.

“ ... as formas sob as quaes se mostra, tomando a feminina quando se apresenta
aos homens, e querem mesmo alguns que haja Korupiras de ambos os sexos
(...) a Korupira tem lindos cabelos (...) ¢ uma especie de satyro, cabeludo até a
cintura, quasi negro e raptor de mulheres que leva para suas orgias” (Barbosa
Rodrigues, 1890, pp. 04-05)

" Reitera-se aqui a decisdo de manter as contradigdes ortograficas da escrita portuguesa e
brasileira do século XIX.
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Figura 17 - Manoel Santiago. “O Curupira”, 1926 - Bolsa de Arte, Rio de Janeiro

Das narrativas de diferentes localidades, Barbosa Rodrigues acrescenta detalhes do
corpo descrito do Curupira com um despudor improvavel em qualquer historia do lendario
judaico cristdo. Na procura de definir a real forma da entidade, o texto ressalta com
frequéncia componentes de bestialidade como seios sob as axilas; a perna coxa; de pernas
sem articulagdes; o nariz comprido; a cabeca calva e um olho apenas; o corpo coberto de
pelos longos; de dentes verdes e azuis; os cabelos vermelhos'’*; as orelhas grandes. O
engenheiro e botanico reitera a racializa¢do da entidade ao ressaltar aspectos da cor da pele
deslocando a representagcdo de indigena para africana. Contudo, para além do componente
horror e medo, ¢ recorrente o elemento da sedugdo do Curupira a quem adentrar as matas,

sejam indias inocentes, sejam cagadores necessitados.

“ Habita o Korupira o centro das florestas (...) Convida a gente a viver no matto (...)
se aproveita para enganar e attrahir o cagador (...) As vezes chama os homens
encantando-os com o (...) canto (...) Korupira o distrahe e o leva para longe, cessa de
cantar e deixa-o perdido (...) O Coragdo e o figado sdo as iguarias que mais aprecia
(...) affecta a forma de qualquer animal (...) Para captar-lhe a symphatia basta um
presente de fumo (...) transforma-se completamente e nao s6 muda de nome como de
sexo (...) uma pequena cabocla quasi negra” (Barbosa Rodrigues, 1890, pp. 06-11)

Na transcricdo das narrativas em nheengatu para o portugués, o que se percebe € o
Curupira avatarizado em papéis por vezes de um velho aliciador; noutra como tapuyo casado
e pai de uma prole de Curupiras; e ainda como uma espécie de génio realizador de desejos.
Destaca-se a narrativa “Corupira e o Pobre”, onde o cacador e a entidade podem ser
percebidos como orientados por uma sexualidade dissidente onde estabelece uma conexao

72 Os cabelos vermelhos, juntamente com os pés virados para tras, nos séculos seguintes
marcariam a construgdo do corpo do Curupira em muitas representa¢des. Ha diferentes explicagdes
para justificar a representagcdo da entidade com os cabelos vermelhos, desde pinturas de guerra a
partir do pigmento retirado do urucum até a migracdo de judeus polacos na regido da Amazdnia,
durante o ciclo da borracha.
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homoerdtica entre os dois. O Curupira, nesta narragao, tem os cabelos compridos e, em noite
alta, promete dar ao cagador, um homem casado, o que ele quiser, desde que este retorne
todas as noites para lhe trazer fumo e sentar-se com ele a fogueira. No pacto entre eles, o
cacador'” deve manter segredo e ndo contar 4 mulher acerca dos encontros. Nas noites
seguintes, o cagador espera que a mulher adormega e as trocas com o Curupira estendem-se
até o amanhecer. A narrativa termina de modo trdgico com a morte da mulher e o cagador
enlouquecendo, talvez como uma forma de punigdo ao desvio de moralidade e um alerta para
quem se interpde a institui¢do do casamento.

Acerca de historias de homoerotismo (versdes da lenda do Boto, do Curupira e do
negro Ataide) envolvendo ribeirinhos, cagadores nas florestas e catadores de caranguejos nos
manguezais no encontro com as lendas fantésticas, disserta Camila Souza (2013):

“(...) na escuta das narrativas orais que se da a observacdo de aspectos, como a
violagdo dos corpos masculinos, evocadora de imagens que vinculam a criatura como
uma entidade que personifica as relagdes sexuais entre homens, praticas estas que nao
sd0 bem vistas na comunidade (...) do exercicio da sexualidade (...) operam nas suas
narrativas, com os ditos/ndo ditos (...) praticas homoerdticas que ocorrem nos
labirintos dos manguezais, nos longes onde o ocultamento/silenciamento seria o signo
do segredo, ou ainda, do que jamais deve ser publicitado.” ( Souza, 2013, pp. 16-40)

Em resumo, apesar do ouro e da borracha extraidos de forma abundante dos territorios
indigenas, a descricdo das lendas apresentada por Couto de Magalhaes e Barbosa Rodrigues
recorre as narrativas da precariedade, do cagador que tem fome, do Curupira negociador, do
mesquinho toma-ld-dad-cd, do campo do escambo, das pequenas trocas. Nesta Avatarizacdo, o
Curupira torna-se cada vez menos capaz de deter o avango civilizatério enquanto o indio
primitivo e o negro bestializado sdo avatares permanentemente incapazes de dominar a
linguagem escrita. O Unico dos deuses fantasticos estabelecido para representar a esperanca
dos povos no destino do mundo, ¢ o avatar do Jesus loiro, de olhos azuis e detentor do
discurso metaforico dos evangelhos.

Nos séculos XX e XXI, as tecnologias se aprimoram ainda mais e as narrativas de
dominagdo e de resisténcia redimensionam as representacdes do lendario com o surgimento
dos Super Seres, provenientes dos quadrinhos (banda desenhada) e do cinema, neste jogo da
avatarizacdo. A proxima seccdo tratard, portanto, a constru¢ao semiética do Curupira na série
brasileira /ive action Cidade Invisivel no esforco de perceber como operam as narrativas na
conducdo da personagem.

73 N&ao ¢é especificado, em nenhum dos contos transcritos por Barbosa Rodrigues, se o personagem
“cacador” trata-se de um homem branco, negro ou indigena.
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4.2. A CONSTRUCAO SEMIOTICA DO CURUPIRA NO LIVE ACTION “CIDADE
INVISIVEL?”

Episodio 1

O Curupira surge em Cidade Invisivel nos primeiros minutos do episodio 1. E um
corpo masculino, de meia idade, sua pele tem manchas sobre o peito coberto por uma textura
que se assemelha a pintura de sinais. Ele surge em uma floresta a noite. O alto de sua cabega
¢ tomado por um fogo sobrenatural, uma imagem computadorizada (Figura 18). O fogo
continuo em sua cabega, como um magarico, confunde-se, a principio, com a representagao
de outra lenda brasileira: a mula sem cabega (Silva, E., 2011). A representagdo do Curupira
como um homem com fogo na cabega'™ , na proposta do diretor da série em apresentar as
lendas como elementos de um filme /ive action, assemelha-se de certa forma a figura do
“Motoqueiro Fantasma”, personagem da Marvel Comics no /ive action “Ghost Rider” (Mark,
Steven Johnson, 2009).

A apari¢ao do Curupira com fogo no lugar dos cabelos aos gritos pela noite, portanto,
vincula de imediato sua imagem a de um demodnio da floresta. Embora pretenda-se
apresenta-lo como a entidade guardia da floresta, a figura do Curupira de Cidade Invisivel
remete mais ao demonio territorial Balrog'” do live action “Senhor dos Anéis” (Peter
Jackson, 2001) do que aos anjos protetores do lendario judaico-cristdo ou de elfos'’® e magos
benevolentes na mitologia celta. Apresenta-lo como algo a se temer, um demonio de gritos
horrendos e ndo como mago complacente, ¢ sugerir uma atitude, um posicionamento, acerca
de como o personagem podera se relacionar com seu entorno. Laura Garbin Polidoro (2021),
a partir de problematizacdes acerca do belo e do feio, aponta para as escolhas estéticas para o
Curupira de Cidade Invisivel.

“Fisicamente, ¢ perceptivel a semelhanga do Curupira com os seres abominaveis
descritos nas Cronicas de Nuremberg, em especial o Abarimon (...), que apresenta a
semelhanga com o Curupira nos pés, sendo sua anomalia'’’ ¢ o causador do
humanoide ndo se encaixar nos requisitos necessarios para representar o belo, este
podendo ser o simbolo de reconhecimento do personagem (...) € representado por
seus cabelos de fogo, como uma tocha acesa, e seus pés voltados para tras (...) os
cabelos de fogo estdo presentes no personagem Hades (...) do filme infantil da
Disney, Hércules, de 1997, representando o deus mitologico do mesmo nome, (...)

deus do mundo subterraneo” (Polidoro, 2021, pp. 74-78)

74 O homem com um fogo sobrenatural na cabega aparece na animagéo Hércules e no live action
“The Descendents”, para representar Hades, produtos da Disney exclusivamente para o publico
infantil. Ideias similares sdo encontradas no filme “Sleepy Hollow”, onde em uma cena isolada, o
cavaleiro leva uma abdbora em chamas no lugar da cabeca. O filme, contudo, ndo reune as
caracteristicas de um live action. Pelo mesmo motivo, o flme “Curupira, o Demdnio da Floresta”
(2021), nao foi incluido nesta analise, apesar de retratar a lenda do Curupira nos mesmos moldes de
“Cidade Invisivel”.

175 “Gandalf VS The Balrog (4K) EXTENDED : A Demon Of The Ancient World”. Acesso em
05/03/2023, as 09.25, em: https://www.youtube.com/watch?v=DgNrvnY1mo0

176 *O Senhor dos Anéis: Questdes raciais”, canal Ora Thiago.
https://www.youtube.com/watch?v=gr21tY4Xgp0

7 Negrito meu.
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O Curupira surge na série em meio a uma floresta para confrontar um cagador. A
floresta ¢ um ambiente sombrio e o Curupira emite sons que ecoam para intimidar o cagador
e seu ajudante. Sao sons ininteligiveis, primitivos. Nao ha didlogo entre o cagador branco e o
Curupira com fogo na cabeca. O cagador utiliza-se da tecnologia de uma arma de fogo (a
espingarda) para matar o Curupira, como faz com um pdassaro. O Curupira, mesmo que
possua poderes sobrenaturais, resume seu ataque em atirar uma lanca de madeira como
qualquer “indio” comum. O fogo criado através do CGI ¢ meramente ilustrativo, compde o
personagem para descrevé-lo em sua aparéncia demoniaca sem a efetiva agéncia de um ser
sobrenatural. E, no sentido da avatarizagdo, um corpo lendario regido por limitagdes
humanas.

Figura 18 - Demonio da Floresta. Fonte: Cidade Invisivel, Netflix.

O que pode este corpo?

Depois de atingir o cagador com sua lanca em chamas, o Curupira corre pela floresta
em comemoragdo pela vitdria aparente. Através do enquadramento da camera, percebe-se que
seu corpo precisa ser coberto de forma caricatural por uma tanga de folhas e galhos. A
primeira apari¢do da lenda na série encerra-se com o foco da camera na caracterizacao de
seus pés voltados para trds em uma movimentacao que produz mais estranhamento do que
encantamento. O corpo de andar desengongado, a pele coberta por manchas e o fogo a
queimar os cabelos sugere mais a artificialidade, a limitacdo, a repulsa do que a altivez e a
forca de um guerreiro ancestral, longe da empatia produzida por um super-heroi de filmes live
action. A tecnologia, neste sentido, ausenta-se em associar ao corpo os elementos
sobrenaturais das primeiras versdes da lenda, ndo evidencia seu comportamento junto a
natureza e nao estabelece sua funcao de proteger a mata e os animais. O fogo no lugar dos
cabelos, ao contrario, confere a entidade a paradoxal funcdo de produzir fogo (Bachelard,
1994; Barthes, 1972) em meio a folhas e galhos, e configura mais uma ameaca do que
protecao a floresta. Reitera-se que ndo foram encontradas, na analise dos documentos
historicos, referéncias ao controle do fogo pela entidade Curupira, nos relatos orais da
tradi¢do indigena.

De forma imprecisa, o recorte temporal apresentado pela série remete a um Curupira
entre os anos de 1960 e de 1980 ao mesmo tempo que reproduz atemporalidades como o
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“indio” primitivo que ndo possui discurso e a nudez que precisa ser remediada'’®. Esse
recorte de tempo pode ser percebido através do terceiro personagem na cena, Cigo. Cigo ¢ um
jovem branco que guia o cacador na floresta e que narra, no tempo atual, sobre o seu encontro
com o Curupira. A cena de encontro de Cigo, o cagador e o Curupira ¢ apresentada, portanto,
como um flashback.

Cico envelhece ¢ assume a funcdo de lideranga de uma comunidade ribeirinha ficticia,
a Vila Toré, e reproduz de forma caricatural, a folclorizacdo da figura do “pajé” indigena
misturada a do “pai de santo” afrobrasileiro. Reitera-se que Cigo ¢ representado por um
homem branco, portanto, um ator nao indigena.

“Apropriacdo cultural ¢ um mecanismo de opressdo por meio do qual um grupo
dominante se apodera de uma cultura inferiorizada, esvaziando de significados suas
produgdes, costumes, tradicdes e demais elementos. Tomando como exemplo a
sociedade de consumo, onde tudo se transforma em produto, e mais especificamente a
realidade brasileira, percebe-se que ha muito tempo se usa uma estratégia para tornar
palatavel a cultura afro: apagar os tragos negros, a origem ou qualquer outro elemento
passivel de rejeicdo, sobretudo aqueles que de alguma forma remetem a heranca
religiosa.” (William, 2019, pp. 29-30)

Cico ¢ o responsavel por manter viva a memoria acerca das lendas do “folclore”
(termo adotado pela narrativa da série) e os costumes de sua vila. Ci¢o conta sobre seu
encontro com o Curupira para uma roda de criangas em uma festa junina, ainda no inicio do
episodio 1. Entretanto, o protagonismo do Curupira na condugdo da histéria ¢ transferido, a
partir deste ponto, para o personagem Eric, o investigador policial. O Curupira passa a existir
somente em funcao de Eric que investiga a morte de sua esposa Gabriela em decorréncia de
um incéndio criminoso na mata. A trama do Curupira com cabelos de fogo como a lenda
guardid da floresta que opde-se a caga predatdria € descontinuada.

Ligia Prezia Lemos e Analil Bernasconi Arab (2021) em conversa com o pensamento
de Bakhtin (2010) dissertam quanto ao género discursivo ficcional e a comunicacio
discursiva transmidia. Apresenta o entendimento acerca do hibridismo de narrativas da série.
Segundo as autoras, a narragdo de Cidade Invisivel estabelece o género discursivo complexo
(secundario). O artigo ndo esmiuga a classificacdo apresentada pelo diretor Carlos Saldanha
que trata a série como género live action. As autoras estabelecem ainda pontos de
convergéncia midiatica a partir dos diferentes veiculos de midia.

“(...) a série Cidade Invisivel hibridiza algumas categorias classificatorias de géneros
discursivos ficcionais que orientam o mercado cultural. Assim, em primeiro lugar,

78 Os niveis de pudor e a censura da imagem do corpo nu sdo convenientemente manipulados ao
longo da histéria, nomeadamente, no audiovisual brasileiro. Na expedi¢ao dos irmaos Villas Boas ao
territério indigena Txucarramae, em 1953, os indigenas séo filmados em nu frontal enquanto em
pleno 2022 uma mulher é algemada e presa pela pratica de topless em uma praia carioca. “Parque
Nacional do Xingu - Expedigbes (13/12/2011)”. Acesso em 14/03/2023, as 05:11, em:
https://www.youtube.com/watch?v=1bXU6R-zLgc e “Fotdgrafa é algemada e detida por fazer topless.
O Taliba é aqui?”. Acesso em 14/03/2023, as 05:11, em:
https://www.uol.com.br/universa/colunas/nina-lemos/2022/02/01/mulher-e-presa-por-fazer-topless-o-t

aliba-e-aqui.htm



https://www.youtube.com/watch?v=1bXU6R-zLqc
https://www.uol.com.br/universa/colunas/nina-lemos/2022/02/01/mulher-e-presa-por-fazer-topless-o-taliba-e-aqui.htm
https://www.uol.com.br/universa/colunas/nina-lemos/2022/02/01/mulher-e-presa-por-fazer-topless-o-taliba-e-aqui.htm
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trata-se de uma narrativa policial tradicional, sendo que “conta com um protagonista
que ¢ um investigador ao estilo noir (...) com o aparecimento gradual de figuras do
folclore brasileiro observa-se que estamos diante de uma obra que se insere no terreno
da narrativa fantastica (...) apresenta, ainda, tracos de suspense e horror, fechando,
assim um complexo de géneros ficcionais que ndo se adequa as estritas classificagdes
anteriores, revelando os ja mencionados hibridismos narrativos e discursivos.”
(Lemos & Arab, 2021, pp. 3-9)

A segunda apari¢ao do Curupira na série, ainda no episodio 1, ¢ ambientada em uma
paisagem completamente diferente. Desta vez, no ambiente urbano, a cidade hiper conhecida
do Rio de Janeiro, que mescla a exuberancia da natureza com as favelas cariocas, a
ostentagdo dos bairros ricos com prédios degradados como no /ive action “O Incrivel Hulk”
(Louis Leterrier, 2008). Neste cenario de ocupagdo de moradores de rua, em uma vida
precaria entre sacos de lixo (Figura 19) e cdes vira latas, no bairro carioca da Lapa ¢ que se
encontra o Curupira. O Curupira recebe nesta versdo urbana, outro nome: ¢ chamado pelo
nome genérico de“Iberé”'”, nome que ndo designa nenhuma das 305 etnias indigenas
sobreviventes no Brasil atual. “Iberé” também ¢ o nome do personagem da oOpera Il Schiavo
de Carlos Gomes e refere-se ainda a um povoado no municipio de Paranatinga, no Mato
Grosso. “Iberé” também pode ser traduzido como “buraco, ferida, cicatriz, furo”.

Iberé (Curupira) em Cidade Invisivel, ¢ um homem com os dentes apodrecidos, seu
corpo esta sujo, coberto por panos velhos e sacos de lixo como um mendigo. Um homem que
se alimenta de restos e traz consigo um cachorro vira-lata e, junto ao peito, uma garrafa de
bebida. Seus pés virados para trds estdo ocultos em meio aos sacos plasticos e ele senta-se
com dificuldade em uma cadeira de rodas igualmente precaria.

Figura 19 - Curupira soterrado por sacos de lixo. Fonte: Cidade Invisivel, Netflix.

Iberé (o Curupira) nesta cena, esta a dialogar com outra entidade, o Saci, um rapaz
negro de nome “Isac” que ¢ também um morador de rua. Os cabelos do Curupira nesta versao
em cadeira de rodas ndo tem mais o fogo incessante da cena inicial da série. Seu cabelo de
flos em caracois, castanhos, estdo parcialmente ocultos por um saco plastico. Sua fala ¢

7% Iberé pode ser traduzido como “rio que passa” a partir do tupi guarani; também é denominagéo de
uma planta. Carrega semelhancas com Ibére do francés, no sentido de ibérico.
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monossilabica e seu sotaque confirma que ele ndo ¢ natural da cidade carioca, o Rio de
Janeiro. Percebe-se tanto no Curupira como no Saci, sotaques provenientes do nordeste do
Brasil. Iberé ¢ apresentado como um homem desacreditado, sem grandes perspectivas.

“ (chama) a atengdo, como a insercdo de personagens que fazem parte de contos
populares, e a forma como a sociedade decide o que se encaixa no que € belo e se
pode ou ndo ser aceito dentro deste convivio entre corpos humanos normais. Os
esteredtipos estiveram presentes durante o enredo, como 0 menino negro vivendo em
uma ocupacao, onde o Saci, nomeado Isac, foi inserido, mostrando o cuidado com
Iberé, o Curupira adaptado em uma cadeira de rodas, pois seus pés voltados para tras
nao se enquadram na estética contemporanea.” (Polidoro, 2021, pp. 80-81)

O corpo do Curupira apresentado neste ponto do episddio 1, ndo € um corpo
aprimorado, imponente, cobicado como os avatares do /ive action de James Cameron ou o
corpo em mutacdo dos superpoderosos X-Men. Pelo contrario, ¢ o avatar da degradagdo, ¢ a
constru¢do de um ser apartado da sociedade, abjeto, mesclado as mazelas e vicissitudes do
ambiente igualmente miseravel no qual estd inserido. O Curupira por alguma razio deixa de
ter seu poder territorial e esta afastado de seu lugar de pertenca. Ele ocupa um pequeno
espaco entre prédios em ruinas, soterrado por sacos de lixo. Um corpo que sai da floresta, o
seu habitat, e ¢ levado a conviver com os deslocamentos da vida urbana como um pdria, um
mendigo.

O corpo do Curupira construido em Cidade Invisivel a partir do episdédio 1,
assemelha-se mais aos “indios” aculturados em situacdo de migragao para os grandes centros
urbanos do que a avatarizagdo potente de uma cultura ancestral. Distinto da narrativa de
poténcia perceptivel na constru¢do do Rei Tchalla no /ive action “Pantera Negra (2018)”, cuja
a principal referéncia ¢ a nagdo africana do Congo, e do personagem Namor, calcado na
cultura asteca e mesoamericana, em “Pantera Negra: Wakanda Forever” (2022).

“(...) as discussoes sobre diversidade comegaram a se tornar mais mainstream a partir
da incorporacdo de representacdes de género e sexualidade em produgdes da cultura
pop menos estereotipadas e mais “preocupadas” com as demandas levantadas por
mulheres, pessoas negras e LGBTQs - 0 que se acentua ainda mais apds 2015, com os
filmes Mulher Maravilha (2017), Pantera Negra (2018) e Capita Marvel (2019).”
(Gonzatti, 2022, p. 143)

Reitera-se, entretanto, que os dois filmes sobre o super her6i Pantera Negra, tem seu
diretor, Ryan Coogler, como um homem negro, acessorado por uma equipa igualmente
composta por um pensamento coletivo negro, responsavel por todas as etapas na construgao
do universo ficticio de Wakanda. Um homem negro intimamente ligado as questdoes do
racismo estrutural estadunidense, pertencente a um coletivo que, mesmo marginalizado, esta
fortemente imbuido de sua ancestralidade. A auséncia de uma equipe composta
majoritariamente de pessoas indigenas levou a série Cidade Invisivel a ser acusada de
apropriacdo cultural (Lemos & Arab, 2021, p. 11) e de falta de representatividade, assim
como, como o reforco da narrativa capacitista na historia de Iberé/Curupira (Polidoro, 2021,
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pp. 62-63; Zanette et al., 2021, p. 15) e a romantizacdo da violéncia de género em torno de
Camila/lara (Silva, 2021, p. 353).

“(...) a série (Cidade Invisivel) recebeu criticas direcionadas principalmente para a
ambientacdo, rompimento das narrativas tradicionais e a falta de personagens ou
consultores indigenas. A série provocou estranhamentos por se passar na cidade do
Rio de Janeiro, apesar de retratar lendas que fazem parte de outras regides do pais (...)
as principais criticas sobre a série ¢ a falta de representatividade das comunidades
amazonicas, ja que essas entidades do folclore fazem parte da cultura indigena
passada de geracdo em geracdo.” (Sousa et al., 2021, p.58)

Desde o inicio do episodio 1, o Curupira mostrado em Cidade Invisivel ndo ¢ um
corpo a representar uma etnia, como os Na'vi em “Avatar”. Nao ¢ um corpo que inspira a
admiragdo, nao resume o orgulho coletivo. Nao se trata de um modelo a ser seguido, seus
atos nao sdo elevados e herdicos como dos super seres em filmes /ive action. Pelo contrério, é
um corpo apartado de qualquer etnia. Trata-se na série de um corpo dissidente, criado com
ajuda de CGI, para se temer desde sua primeira apari¢do, logo nos minutos iniciais, como
teme-se a um demonio perigoso. Depois, seu corpo ¢ reformulado para uma versdo ainda
mais insipida, um corpo digno de piedade, em sua narrativa de vida precaria como morador
de rua. O Curupira de Cidade Invisivel assemelha-se, neste sentido, mais ao “indio”
precarizado pela aculturagdo do que a avatarizagao de uma ancestralidade poderosa. Um
super her6i sem poderes em um filme de super seres.

A narrativa adotada em Cidade Invisivel, onde seres mitologicos e entidades
fantasticas sentem-se inadequadas no contexto urbano, tem associa¢do direta com a série
live action “American Gods” de Neil Gaiman (Mishra, 2016, pp. 39-54), como confirmado
em entrevistas por Raphael Draccon, responsavel pela ideia base para a série brasileira. Outro
paralelo do super her6i desajustado, desacreditado quanto ao seu papel social, a perambular
bébado pelas ruas, pode ser encontrado no /ive action “Hancok” (Peter Berg, 2008). Contudo,
o arco narrativo distingue-se em “Hancok”, tanto nos quadrinhos como no cinema, por tratar
diretamente das questdes raciais em torno do sistema carcerario (Borges, 2019), da violéncia,
da inadequacdo em sociedade suscitadas pelo personagem. Nao ocorre o mesmo com o
Curupira em Cidade Invisivel, cuja historia passa ao segundo plano logo que se instaura a
narrativa do detetive Eric, um homem branco, envolto em suas questoes.

“ (...) os padrdes institucionalizados de valor cultural constituem alguns
actores como inferiores, excluidos, completamente outros ou simplesmente invisiveis,
portanto como menos do que membros plenos na interac¢do social, entdo teremos de
falar de falso reconhecimento ou subordinagdo de estatuto. Portanto, de acordo com o
modelo de estatuto, o falso reconhecimento ¢ uma relacdo social de subordinacdo
transmitida através de padroes institucionalizados de valor cultural. Ocorre quando as
institui¢cdes sociais regulam a interaccdo de acordo com normas culturais que
impedem a paridade de participagdo.” (Fraser, 2002, pp.15-16)

No sentido de perceber a constru¢do dos corpos da série a partir dos arquétipos de
Jung e Vogler, Silva e Alvarenga (2021) aprofundam-se quanto ao ‘“arquétipo materno”
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suscitado pela personagem Cuca. O texto estabelece contraponto ao “arquétipo da jornada do
her61”, percebido pelo destaque ao policial ambiental Eric, um homem branco, e a propria
Cuca, uma mulher branca. Nesse sentido, a analise dos autores desconsideram completamente
o Curupira como topico central na representacdo do arquétipo do herdi. Cidade Invisivel
centra-se na histoéria de Eric (o Escolhido, o Salvador) e ndo de Iberé (o Curupira, o corpo
dissidente). Nota-se que os autores ndo utilizam-se do termo folclore e, sim, tratam na
perspectiva junguiana, dos mitos como tradi¢do. A escolha do ambiente urbano como ponto
de interferéncia nas relagdes de pertencimento apresentadas pelos corpos na série, ¢ destacada
segundo a reflexao destes autores.

“ (...) por que uma série que trabalha com mitos pertencentes a cultura tradicional
brasileira fez tanto sucesso em diferentes paises? Nossa hipotese ¢ que a série utiliza
arquétipos com valores universais para construir sua estrutura narrativa (...) E nessa
linha de um espirito ndo humano, sobrenatural, que olhamos para as entidades
representadas na série. Todas t€ém uma relacdo com uma forca da natureza ou com o
espirito de um animal especifico, até mesmo com um inseto (...) A cidade, no caso da
série, ndo pode ser associada ao materno (no sentido de origem), sendo um lugar
estranho, de modo que essas entidades sdo estrangeiras na urbe. Assim, € o local onde
elas ndo podem ser quem realmente sdo, tendo de usar disfarces e passar por pessoas
comuns.” (Silva & Alvarenga, 2021, pp. 209-217)

Episodio 2

No episodio 2 da série Cidade Invisivel, o Curupira ¢ apenas referendado pela
personagem Luna, uma crianca possuida pelo espirito do cagador morto no primeiro episodio.
A cena tenciona retratar o Curupira como parte do folclore brasileiro ao mostrar a ilustracao
de um livro. A mengdo, em todo episddio, resume-se a uma unica frase, pronunciada por um
personagem secundario. A corporificagdo do Curupira na série, mesmo tratando-se de um
personagem com papel central, em um /ive action sobre “lendas brasileiras”, ¢ colocada
completamente em segundo plano, sem nenhum “tempo de tela”'® no jargdo
cinematografico. O corpo escolhido para o Curupira ndo aparece. O personagem nao atua,
somente fala-se dele.

Outro ponto importante, ¢ a série ser pensada, para além de seu formato /ive action,
como um entretenimento para um publico internacional (Mendonca & Lemes, 2022, p. 9).
Publico, por vezes, completamente ignorante acerca das lendas e tradi¢des brasileiras e que,
muito provavelmente, sem referéncias quanto ao universo de Sacis e Botos, com real
dificuldade na pronuncia de palavras tipicamente indigenas como Curupira e Ipupiaras. As
caracteristicas de expressdes regionais, tipicamente brasileiras sdo neste sentido
reinterpretadas a partir da cultura de partida para a compreensdo no idioma inglés, norteador
dos trabalhos de traducdo para a série. Ana Flavia Will e Giovanna Bendia Pereira (2021)
dissertam acerca da construcdo dos didlogos entre as lendas em Cidade Invisivel,
nomeadamente, acerca do trabalho de dublagem e legendagem.

180 O “tempo de tela” refere-se ao espago dado a um ator durante o filme.
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“(...) a Lingua Inglesa mantém seu status de destaque nas relagdes de poder que a
cercam, como lingua mais traduzida, pouco se traduz de outras linguas para ela (...) A
producdo da série Cidade Invisivel (2021), enquanto obra nacional, gravada em
Lingua Portuguesa e posteriormente dublada e legendada para o inglés, se conecta
com tal papel da traducdo (nesse caso, audiovisual), na busca pela divulgacdo
internacional da cultura e também da lingua brasileira, ao posiciona-la no centro das
relagdes (linguisticas) de poder (...) trata de uma producao cinematografica produzida
por um servigo de streaming de abrangéncia internacional (Netflix) que se utiliza do
principio do inglés como lingua franca para o maior alcance de suas obras” (Will &
Pereira, 2021, pp. 42-67)

O episodio 2 concentra-se na relagdo do policial Eric com a lenda do Boto cor de rosa.
A lenda estd atrelada a oralidade de povos ribeirinhos, nomeadamente, ao surgimento de
mulheres gravidas em que ndo se sabe quem ¢ o pai da crianga. Em muitos casos, a
explicacdo de ser “filho do Boto”, oculta casos de estupros de meninas e mulheres ribeirinhas
por homens poderosos que conseguem se manter incégnitos e incélumes por seus crimes. Na
série, a personificagdo da lenda ocorre com o personagem Manaus, homem branco,
emasculado como os super-herois de filmes /ive action, cujo corpo aparece completamente
despido em diversos momentos. A partir da pesquisa referencial de Camara Cascudo (1998 ¢
2012) acerca dos mitos brasileiros, Adriele Silva (2021) disserta sobre a representacdo das
lendas brasileiras na série, no recorte de género e sexualidade atrelado a narrativa indigena e
ribeirinha:

“No segundo capitulo, “¢ um caminho sem volta”, uma sucessdo de acontecimentos
leva o policial a descobrir que o boto era conhecido na forma humana como Manaus,
um rapaz que frequentava as festas e bares da Vila Toré e que mantinha
relacionamentos com as mulheres do local. Seguindo as descricdes das mitologias
indigenas, a série retrata Manaus como um homem branco, elegante e galanteador
(CASCUDO, 2012, p. 182). Apesar disso, a romantizagdo do personagem pode
reforcar a naturalizacdo da violéncia de género e dos abusos sexuais, uma vez que, na
mitologia, o boto costumava forgar as indias a “entregarem se" para ele (...) No
episodio “eles estdo entre nds” ¢ revelado que Camila se transformou em uma
entidade apds ser vitima de feminicidio.” (Silva, Adrielle, 2021, pp. 353-354)

Episodio 3

No episoédio 3 ndao ha sequer mengdo a personagem Curupira. O protagonismo da
historia volta-se completamente para as questdes do policial ambiental Eric e a investigacao
acerca da morte de sua esposa. Desenvolve-se, nesse sentido, a partir do personagem Eric, a
narrativa do Escolhido. E quem ¢ o Escolhido? O Curupira como corpo dissidente migrado
para a cidade que o invisibiliza? Nao. Pelo contrario, tem-se novamente a narrativa do
homem branco salvador, do predestinado, do tnico capaz da reden¢do de um grupo ou de um
povo semelhante ao que ocorre nos filmes “Avatar”, na sua sequéncia “Avatar, O Caminho da
Agua”, em “The Matrix” e tantos outros live actions. O homem branco, colocado como
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lideranga de uma cultura ancestral, ndo somente como pertencente, como também em posi¢ao
de destaque, com poderes e percepgdes privilegiadas.

Na narrativa do Escolhido, passa-se a hierarquizar as religiosidades (Nogueira, 2020),
como na representacdo da cruz na armadilha de pegar Saci; a apresentagdo do livro com as
lendas reunidas como folclore na crenga infantil; o quadro do Jesus loiro, nao por acaso, com
feicdes semelhantes ao protagonista da historia; o crucifixo nas reparti¢des publicas; a cruz
nas terras dos ribeirinhos da Vila Toré; as reagdes negativas frente ao quadro de Iemanja
pelos policiais no bar “Cafofo” frequentado pelas entidades na série; o apagamento da figura
tradicional da benzedeira trocada por um pai de santo estereotipado; o “sagrado coragdo de
Jesus” como enfeites no bar; a exotizagdo de rituais afro-brasileiros; a celebragao dos
exorcismos neopentecostais; a existéncia do turibulo, simbolo catolico patriarcal, em uma
cena misto de exorcismo e benzecdo, a reafirmar a autoridade religiosa masculina das igrejas
e templos. Um suposto sincretismo, marcado por um extremo desequilibrio de
representacdes, onde majoritariamente percebe-se muito do simbdlico cristdo e
neopentecostal e praticamente a inexisténcia da simbologia e da espiritualidade indigena.

“(...) existe no nosso contexto uma ‘guerra santa’ sendo travada, na qual ‘sangue’
pode ser derramado por templarios contemporaneos (...) apontam para essa
admiragdo da violéncia e da ‘guerra’ em nome da religiosidade crista (...) a familia
heteronormativa, a religiosidade, a nagdo e a conquista (...) signos dos movimentos da
extrema direita e do bolsonarismo” (Gonzatti, 2022, p. 212)

Onde nado hé o corpo indigena, prevalece a narrativa colonial? Analton Alves da Silva
(2021) acerca da constituicdo do sujeito discursivo, constrdi a elaboragdo dos discursos e das
formacdes ideoldgicas a partir da oralidade e dos registros histdricos. Cita em seu percurso, a
transposicdo efetuada das narratividades acerca das lendas para série Cidade Invisivel apds a
elabora¢do dos conceitos de interdiscurso, sentido, memoria e interpretacdo. Segundo sua
dissertacdo quanto ao discurso nas perspectivas de Pécheux, Foucault e Orlandi, ¢ de sua
vivéncia com alfabetizagdo de comunidades ribeirinhas da AmazoOnia, a narratividade
compoe-se expressivamente do que ¢ apagado em oposicao ao que ¢ dito.

“Quando se fala de memoria também prevé-se a sua relagdo com a estruturagdo do
esquecimento. Ou seja, memoria ndo ¢ lembrancga, no sentido psicoldgico do termo.
Mas sim, um espaco de materialidade que se pretende no dentro fora da historicidade.
Assim, ¢ ela movimentacao externa ao sentido materializado na textualidade e atuante
no esquecimento, na polivaléncia da estruturagdo do interdiscurso, dos outros sentidos
esquecidos (...) é preciso pensar a lenda enquanto lugar de embate entre o branco
europeu e o nativo da Amazonia. (...) quando se pensa em uma narrativa de lenda, em
seu instante de atualizacdo, é possivel supor que esta ndo acessa o interdiscurso como
um instante presente, mas instante do passado ndo desaparecido.” (Silva, A., 2021,
pp. 53-69)
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Episédio 4

No episodio 4 da série Cidade Invisivel, encontramos o Curupira (Iberé) em fila de
moradores de rua, a espera de receber pao e sopa. Como mencionado anteriormente, o
personagem estd ausente nos dois episodios anteriores. Neste episodio ele volta em sua
versao “mendigo em uma cadeira de rodas” e tem a companhia de um cachorro vira-latas. Ao
ver seu cachorro ser chutado pelo homem que distribui a sopa, Curupira utiliza-se
momentaneamente de seu poder de controlar o fogo. A chama do fogdo aumenta
repentinamente, assustando a todos. Esta acdo revela que o poder do Curupira de criar o fogo
advém do sentimento de raiva que ele nutre e sugere que esse sentimento precisa ser
controlado. A cena tem associacdo direta ao personagem Pyro, no live action “X-Men 2”
(Bryan Singer, 2003). Pyro, contudo, representa os mutantes, o hlomo superior, que, no se
adequando as normas de conduta esperadas pelos homens, o homo sapiens, reforca a agdo do
grupo insurgente. O sentimento de raiva que move os dois personagens, Curupira e Pyro, é
idéntico. A diferenca estabelece a medida que Pyro, um rapaz branco, ¢ incentivado por seus
semelhantes a utilizar plenamente o seu poder e o Curupira mestico do /ive action brasileiro
Cidade Invisivel, ¢ censurado e amaldi¢oado sistematicamente como demonio pelo mesmo
motivo.

O personagem empalidece em sua agéncia e sua forca, resumida a sua raiva e ao
sentimento de frustracdo constante, a cada retorno a cena, a partir deste episddio. Em
contraste com o mito do “bom selvagem”, do “brasileiro cordial”, no momento que acessa
sua revolta, o Curupira mendigo, bébado, envolto em sujeira dos sacos de lixo de Cidade
Invisivel, ¢ imediatamente censurado e estigmatizado. Iberé, o alter ego do Curupira, sente
sua raiva, mas nao deve. Seu poder ndo o transforma em um exemplo a ser cultuado como o
deus nérdico Thor (Kenneth Branagh, 2011), tornado super her6i em seus filmes solo e na
equipa superpoderosa “The Avengers” (Josh Whedon, 2012). O Curupira ¢ mantido solitario
em sua trajetoria, ndo estd relacionado a nenhum grupo, a uma luta coletiva. Ele ndo ¢ aceito
como mendigo cadeirante e tampouco ¢ bem-vindo em sua versdo fantdstica. Nao ¢
conveniente que a raiva advinda de um aculturado, de um estranho em seu proprio pais, seja
um poder considerado e, muito menos, que possa encontrar vazao.

“ ...0 reconhecimento ¢é visto através da lente da identidade. Deste ponto de vista, o
que requer reconhecimento ¢ a identidade cultural especifica dos grupos. O falso
reconhecimento consiste na depreciacdo de tal identidade pelo grupo dominante e no
consequente dano infligido ao sentido do eu dos membros do grupo. A reparagdo
deste dano requer o envolvimento numa politica de reconhecimento que visa retificar
a desestruturagdo interna através da contestagdo da imagem pejorativa do grupo
projectada pela cultura dominante.” (Fraser, 2002, p. 14)

Episédio 5

O episddio 5 traz a confirmagdo de que Iberé cometeu um crime ao matar o cagador
branco. O corpo do Curupira para além de um corpo degradado de um mendigo morador de
rua, torna-se um corpo estigmatizado e criminalizado por uma lei urbana, contemporanea. Se
na floresta a lei era feita pelas entidades a julgar o que devia ser punido ou ndo, na cidade
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prevalece o entendimento do homem branco e civilizado. Ao perspectivar o Curupira de
Cidade Invisivel como a avatarizacdo de um “indio folclorico”, entende-se a insisténcia em
expressoes coloniais como “a descoberta de Brasil” (folclorizagdo da invasdo territorial) e
“dia do indio” (folclorizagdo dos povos originarios). O langamento da série em 2021, em
meio ao caos proporcionado pelo governo de inspira¢do fascista de Jair Bolsonaro'™' e a
devastagdo provocada pela pandemia COVID-19, concede maior simbolismo ao avatar de um
paria da sociedade.

Cidade Invisivel , portanto, no momento histdrico de seu lancamento, constitui-se uma
complexa construgao semiodtica discursiva, pertencente a guerra hibrida em que se disputam

posicionamentos morais, politicos, econdmicos e sociais.

“A memoria fundamentalista religiosa, em articulacdo com a extrema direita, concebe
a percepgdo de que € preciso batalhar por uma sociedade com valores cristdos, que
remetem as marcas hegemonicas do que ¢ “ser mulher” e “ser homem” (...) uma
cruzada contra a diversidade que busca ocupar todas as logicas de produgdo de
sentido da cultura: economia, a hegemonia religiosa, a politica, as escolas, as
plataformas digitais.” (Gonzatti, 2022, p. 257)

Na perspectiva da antropofagia cultural em torno de Cidade Invisivel, refletem Paulo
Custodio de Oliveira e Christiane Silveira Batista (2021) sobre a naturalizacdo da
narratividade estética atribuida a cinematografia hollywoodiana. Segundo os autores, seria
positiva a forma adotada pela série Cidade Invisivel na apropriacdo da linguagem
hollywoodiana, em suas diversas esferas, na representacao do imaginario brasileiro.

“(...) as forgas motrizes da inovacdo cinemanovista encontram um publico educado
nas melifluas linguagens do cinema hollywoodiano. Essa industria norte-americana
possui estratégias narrativas e delimitagdes tematicas severas (que controlam com
rigor as produgdes para que ndo provoquem hematomas na boa imagem burguesa) e
desenvolveu um sistema de marketing que inclui um exército de comentadores
bem-remunerados, dispersos pelas revistas sobre cinema no mundo todo. (...). A
linguagem visual hollywoodiana esta tdo assimilada pela narrativa que a discussdo do
enredo e das consequéncias ideologicas e politicas que lhe pesam passa a ser algo
“natural”. (...) E preciso pensar, com toda acuracia, como o espectador brasileiro foi
preparado historicamente para aceitar, compreender e aprovar essa linguagem
narrativa “alienigena”.” (Oliveira & Batista, 2021, pp. 559-563)

O Curupira de Cidade Invisivel ¢ a avatarizacdo de um “indio folclorico”, regido por
uma narrativa colonialista? No intuito de correlacionar o folclore, o cinema ¢ a cibercultura,
Zanette (2021), em uma construcao coletiva, disserta acerca do viés religioso atribuido ao

81 O Governo de Jair Messias Bolsonaro, estabelecido com o slogan “Patria acima de tudo. Deus
acima de todos", sustenta a secretaria do MEC (Ministério da Educacao e Cultura) em defesa do
ensino baseado na “palavra de Deus”, com a adogao da Biblia como referéncia: “Deus foi o primeiro
matematico”. Sobre as barbaridades sustentadas pelo governo neopentecostal genocida quanto ao
campo da educagéao, apresenta-se dois videos ensaio da drag queen Rita Von Hunt: “Foco Forga Fé
e Feuerbach”. Acesso em 29/04/23, as 11:18, em https://www.youtube.com/watch?v=s7-FKAIXDR4 e

https://www.youtube.com/watch?v=bErdbupz0Yc&t=21s


https://www.youtube.com/watch?v=s7-FkAIXDR4
https://www.youtube.com/watch?v=bEr4bupz0Yc&t=21s

117

folclore a partir da andlise de Cidade Invisivel. A reflexdo reitera a perspectiva da
avatarizagdo apontada nos capitulos anteriores desta dissertacdo, onde o cambio de
tecnologias incide diretamente na hierarquizagdo das_médias:

“ (...) narrativas folcloricas, muitas vezes, adquirem um viés religioso, ja que a
linguagem religiosa ajuda a explicar o mundo, dotando-o de sentido. Existe muito
ecletismo nestas explicagdes e as influéncias europeias se misturam com as historias e
influéncias locais (...) na cultura de massas, movida nos tempos atuais pela
cibercultura, cada vez mais a religido atravessa os tecidos sociais e vivenciais,
inclusive na politica, nos esportes, em eventos culturais (...) o folclore é apresentado,
reforcando uma cultura da tecnologia que trata com desdém o que ¢é popular e
tradicional (...) o folclore e toda sua riqueza multifacetada, precisa, para ser melhor
vendavel como produto, participar desta conjuntura homogeneizante.” (Zanette et al.,
2021, pp. 7-8)

O reforco constante de apresentar Iberé como pdria, apartado do seu territorio de
origem e, posteriormente, a margem da sociedade urbana, como o mendigo bébado e
apossado por uma raiva continua, ¢ estabelecido no dialogo com o jovem Isac, o Saci. O
jovem negro possui super poderes tal como as outras entidades apresentadas na série,
contudo, incapazes de agir coletivamente. Sdo corpos reconhecidamente singulares, com
capacidades fantédsticas, e apresentados de forma desarticulada, infantilizados em suas
percepcdes do entorno e desconectados com sua pertenga e ancestralidade. Em um dado
momento Isac em discussdo com Iberé, revela que este permanece vivo porque foi salvo,
diversas vezes pelo jovem Saci: “Nao te tiro da sarjeta quando vocé t¢ com o rabo cheio de
cachaca?” (Figura 20).

Figura 20 - “Rabo cheio de Cachaga”. Fonte: Cidade Invisivel, Netflix.

O Curupira de Cidade Invisivel ndo possui autonomia e precisa ser salvo pelos poucos
que o percebem como um ser digno de pena em sua narrativa de precariedade. Uma escolha
singular de apresentar um super ser com o papel central em uma superaventura. Polidoro
(2021) ressalta, em sua analise, a distingdo entre a construc¢ao estética de Eric (o policial
protagonista da série) em oposi¢do a construgdo estética para Iberé (Curupira):
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“(...) na estrutura estética, o belo esteve em cena, apresentando suas proporg¢des, seus
membros iguais e a disposi¢do alinhada dos corpos humanos como retratou Leonardo
da Vinci em sua obra O Homem Vitruviano (...) mostrando beleza, proporcio,
harmonia e equilibrio. Mas o foco ainda foi seu oposto, o feio, e desproporcional, as
criaturas miticas € com corpos fisicos ndo aceitos pela sociedade, retratados como
estrutura ausente de beleza.” (Polidoro, 2021, p. 80)

Episédio 6

O roteiro de Cidade Invisivel concentra nos dois ultimos episddios, a maior parte da
narrativa acerca do Curupira. O episodio 6, entretanto, inicia com o Saci escravizado,
algemado a um pelourinho, a ser chicoteado por um homem branco. A simbologia da
violéncia atemporal exercida a indigenas, africanos e mestigos ao longo da historia brasileira
¢ apresentada como um flashback, na estrutura de narrativa adotada pela série. O recurso
narrativo de misturar a violéncia de periodos historicos ao universo ficcional da super
aventura pode ser encontrado em outros /ive actions, como a apresentagao de Magneto como
um menino judeu separado dos pais nos campos de concentragdo em “X-Men, o filme”
(Bryan Singer, 2000) e do menino Namor a combater a invasao colonial do México em
“Wakanda Forever”(Ryan Coogler, 2022).

“Aquele que segura a chibata assume o papel de nosso educador e cabe a ele, em
nome de um deus também criado por ele, fazer com que vejamos a verdade ‘dele’ (...)
Trata-se da retomada de um processo de satanizacdo secular, agora executado de
modo institucional e midiatizado pelos principais segmentos neopentecostais do
pais.” (Nogueira, 2020, p. 15)

Contudo, ao contrario do espirito combativo dos flashbacks dos filmes dos mutantes,
o Saci e a lara Negra em Cidade Invisivel encontram a morte como fim em seus respectivos
flashbacks. Ambos sdo vitimas de violéncia e morrem, para s6 assim renascer como criaturas
fantasticas do imaginario brasileiro, ainda que, pertencentes a mesma realidade de
precariedade no contexto urbano. O mesmo ndo ocorre com os personagens desempenhados
por atores brancos, como a Cuca, o Boto e o Tutu Marambd, cujos os flashbacks nao
terminam em morte violenta.

Ainda que Camila e Isac ressurjam como entidades em seus flashbacks de origem,
essa continuidade carrega a concepcdo da vida precaria. A lara ndo ressurge para ser a dona
do bar onde ela se apresenta como cantora. O Saci ndo volta como o chefe de uma divisao
policial, e, sim, ¢ o jovem morador de rua sem perspectiva. Nesse sentido, sua representacao
os estabelece como parias da sociedade repletos de atravessamentos raciais, classistas,
capacitistas e sexistas. Uma representacao de precariedade no lugar de qualquer narrativa de

poténcia.

“Por muitos séculos, sociedades ocidentais tem associado a palavra NEGRO com
tudo que ¢ sombrio, maléfico, proibido, diabodlico, perigoso e pecador. Contudo,
pensemos em como a percepcdo de pessoas negras na América dos anos de 1960
modificou depois que a frase ‘Negro ¢ Lindo’ se tornou um ditado popular - em que
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o significante, NEGRO, foi transformado para significar exatamente o sentido oposto
(significado) da sua associagdo anterior.”'*? (Hall, 1997, p.32)

No episddio 6, o policial ambiental Eric, um homem branco, ¢ definitivamente algado
a condicdo de “filho de entidade”, e a narrativa do Escolhido o posiciona como herdeiro de
poderes fantasticos e como foco central da acdo. O Curupira sera alvo de interesse da filha de
Eric, a menina Luna que esta possuida pelo espirito do cacador morto pelo Curupira no
primeiro episodio. Luna obriga Isac (o Saci) a leva-la ao encontro do Curupira na ocupacao
povoada por moradores de rua. Através do didlogo dos dois, reitera-se a depreciagdo
capacitista em torno do personagem: “ele ndo estd muito afim de trabalhar (...) ele ficou meio
caidinho, ta de outro jeito agora (...) ele ndo consegue andar mais do jeito que ele andava
antigamente (..) agora ele anda com uma cadeira de rodas (...) ele t& muito bravo (...) ele ta
tomando muita cachaca (...) ele precisa de remédio pra ficar calmo (...) isso deixa ele meio
esquisito, s6 ndo fica com medo dele”'®. H4 o corte para a cena da Cuca que, sem seu
capataz Tutu, desiste de matar a lara negra e a convoca para a missao de encontrar o
Curupira. A cena segue para a figura de Iberé (o Curupira) envolvido em uma discussdao com
um morador de rua, por causa de uma garrafa de bebida.

Isac (o Saci) tem uma conturbada relagdo paternal com Iberé (o Curupira). Por sua
vez, o Curupira esta sempre imbuido de raiva na sua construcao, incapaz de qualquer lampejo
de ternura com relacdo a Isac. Iberé ¢é reiterado como um ser ressentido, constantemente
embriagado, de coracdo empedernido, reticente, teimoso, incapaz de um gesto de carinho, de
qualquer didlogo racional e de um discurso elaborado. A camera detém-se em close nos
dentes apodrecidos de Iberé que recusa a alianga com Isac, aos gritos de “essa guerra ndo ¢
minha”, sentenca improvavel na boca de um corpo indigena, posto em guerra territorial desde
os primeiros momentos de invasdo européia'®*. O driver comanda as a¢des do Curupira sob a
perspectiva do homem branco, do "indio" genérico, sem pertencimento a nenhuma etnia,
incapaz de articulagcdo com seu coletivo, alienado de suas lutas e do massacre sistematico da
sua existéncia'®. A guerra contra os indigenas ndo é um fato historico, é um modus operandi,
um processo continuo, um estado permanente.

Como nos filmes “Os Vingadores” e “Liga da Justica”, no episdédio 6 a Cuca (mulher
branca dona de um bar) encontra um meio de reunir o supergrupo composto pela lara Negra,
o Saci e o Curupira para enfrentarem a ameaga Corpo Seco, nome da entidade que apossa do
corpo de Luna, filha do policial Eric, empenhada na caca ao Curupira. O confronto ocorre
entre Iberé e Luna, alusdo direta a cena do /ive action “X-Men 3” (Brett, Ratner, 2006), onde

'82 “For many centuries, western societies have associated the word BLACK with everything that is
dark, evil, forbidding, devilish, dangerous and sinful. And yet, think of how the perception of black
people in America in the 1960s changed after the phrase Black is beautiful’, became a popular slogan
- where the signifier, BLACK, was made to signify the exact opposite meaning”. Tradugao livre. Grifos
do autor.

183 Cidade Invisivel, episodio 6, minutagem: 00:11:31 & 00:12:31.

'8 Airton Krenak disserta acerca da continuidade do pensamento colonialista nos tempos atuais e
constata a guerra incessante aos povos originarios desde a invasdo européia para a pilhagem e a
escravizagao .“Guerras do Brasil.Doc (Completo)”. Acesso em 19/03/2023, as 08:27, em:

https://www.youtube.com/watch?v=Y1rx3_PEDqU
18 “Sonia Guajajara da aula de historia sobre povos indigenas a senadora do PSL”. Acesso em

19/03/2023, as 09:09, em: https://www.youtube.com/watch?v=qc0ze7cv/dE


https://www.youtube.com/watch?v=qc0ze7cv7dE
https://www.youtube.com/watch?v=Y1rx3_PEDqU
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Jean Grey enfrenta o Professor X em sua cadeira de rodas'®. O mal capaz de ameagar o
Curupira e, posteriormente, dar fim a Isac estd encarnado em Luna, um corpo feminino. A
cena da possessdo do corpo feminino e de sua demonizagdo que precisa ser combatida pode
ser encontrada na personagem Magia do /ive action “Esquadrao Suicida” (David Ayer, 2016)
e na versdo da Feiticeira Escarlate em “Doutor Estranho no Multiverso da Loucura” (Sam
Raimi, 2022).

De volta a anélise semiotica do episddio 6 de Cidade Invisivel, a Cuca e a lara Negra
assistem, inertes, a acdo do Corpo Seco encarnado no corpo de Luna. As lendas indigenas
estdo em posicdo de impoténcia frente a ameaga do cagador encarnado e cabe ao herdi
branco, o policial Eric, como o Escolhido, a resolugao do conflito. A conclusao do confronto,
¢ antecipada, contudo, por um longo discurso enaltecendo o valor da familia e do papel de
Eric como pai, em contraste a Iberé, incapaz de articular seus sentimentos. O episodio 6
termina com Eric, na narrativa do Salvador, a sacrificar-se para salvar a filha, entregando-se
para ser possuido pelo espirito maléfico do Corpo Seco, e com Iberé a reproduzir a imagem
da Pieta tendo o corpo do Saci inerte em seus bragos. Reitera-se a hierarquizacdo das
religiosidades, em que a Pietd, a sagrada familia, o demdnio encarnado, o exorcismo, sao
dispostos como signos da religiosidade catdlica e neopentecostal.

Episodio 7

O episodio 7 inicia-se com o flashback sobre a origem do Curupira. A narrativa
adotada aproxima-se muito aos relatos transcritos por Barbosa Rodrigues em sua “Poranduba
Amazonense” (1890), analisada no inicio deste capitulo. O episodio inicia-se com a imagem
em contra plongé de Iberé em uma cachoeira, com os bragos abertos como um Cristo. A cena
seguinte ¢ a descrigdo de Iberé como pai a nadar com os filhos. As criangas, uma jovem e um
menino, possuem tragcos indigenas e a menina nada na cachoeira coberta por uma manta de
algoddo enquanto o menino usa shorts. A cena seguinte revela uma mulher de tragos
indigenas marcantes, coberta por uma longa bata de algodao branco e, ao seu lado, surge
Iberé com um colar de madeira e cabelos encaracolados. A ambientacdo noturna que se segue
indica o corte temporal onde o cagador do episddio 1, dispara e mata a familia de Iberé. Iberé
surge trajando apenas uma tanga estereotipada de folhas, penas e galhos ¢ a empunhar sua
lanca de madeira. Pela agilidade de seus passos, seus pés ndo parecem invertidos, o que
pressupde que os pés caracteristicos da entidade surgirdo posteriormente. A familia de Iberé
usa trajes manufaturados, ndo indigenas, o que sugere a aculturagao em certo sentido, muito
semelhante & vestimenta usada nos batismos neopentecostais'’. O flashback termina com o
Iberé transformado em Curupira, com o fogo no lugar de seus cabelos. O Curupira ganha
forca a partir de seu catartico sentimento de vinganca.

“Partindo do pressuposto de que estamos abordando uma série de plataforma de
streaming popular, lembremos que se trata de arte audiovisual para as massas (...) A

18 “Jean Grey Shatters Charles Xavier Scene | X-Men The Last Stand (2006) Movie Clip HD 4K”.
Acesso em 19/03/2023, as 09:43, em: hitps://www.youtube.com/watch?v=aRakfXtmU2U
187 “Ex-Pajé | Trailer Oficial”. Acesso em 19/03/2023, as 10:46, em:

https://www.youtube.com/watch?v=quKfz2x8g_U


https://www.youtube.com/watch?v=guKfz2x8g_U
https://www.youtube.com/watch?v=aRgkfXtmU2U
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cultura cristd se apropriou deste conceito de catarse como libertagdo dos pecados e
unido com Deus, por meio de rituais, cultos e/ou oracdes, caracteristicos de cada
seita, de cada grupo religioso, que trazem em si, grande envolvimento
psicoemocional, com caracteristicas de expurgacdo do mal que aflige o individuo,
buscando, por conseguinte, a remissdo do fiel.” (Zanette et al., 2021, pp. 15-16)

A historia do Brasil ¢ marcada pelo exterminio dos corpos indigenas e de indigenistas
que se dispoe a lutar pelos interesses dos povos originarios como a demarcagao de terras, o
combate ao garimpo ilegal, as queimadas criminosas e a extracao predatoria de madeira. O
roteiro de Cidade Invisivel opta por reduzir a complexidade das violéncias sofridas pelos
coletivos indigenas a uma vinganca pessoal. A narrativa da infantilizacdo e da bestializacao
do corpo indigena torna Iberé a avatarizacdo de um “indio genérico”, sem aprofundar
questdes e assumir posicionamentos ou mesmo desenvolver os discursos pertencentes a um
indigena real. O cacador mata a familia de Iberé e este transmuta-se em Curupira, nao pela
morte de um corpo indigena tampouco pelo exterminio de sua etnia, mas pelo sentimento
individual e, concomitantemente, genérico de vinganca. O Curupira atira sua langa e mata o
cacador como um “acerto de contas”, algo semelhante aos westerns americanos, € o flashback
se encerra.

Contudo, a explicagdo do porqué da migracao do Curupira da floresta para a cidade ¢
obliterada. Nao had maiores explicacdes de como o corpo fantastico do Curupira foi
transformado no paria, o corpo de um mendigo bébado envolto em sacos de lixo. Outra vez o
protagonista branco assume a importancia da narrativa na série. Eric surge, igualmente em
contra a plongée'®, de baixo para cima, em valoragdo ao corpo do her6i, dramaticamente
preso em camera lenta por um ostensivo aparato policial, levado algemado em uma viatura,
sob os gritos de sua filha Luna, liberta do espirito do Corpo Seco.

Na retomada da construgdo semiotica em torno do Curupira no episodio 7, o ultimo da
série, Iberé surge com o corpo de Isac (o Saci) inerte em seus bragos. Juntam-se a ele a lara
negra ¢ a Cuca que sussurra para Iberé a frase: “volta para seu lugar”. A sentenga tem o
impacto em Iberé e resgata o sentimento atemporal de ndo pertencer nem a floresta nem a
cidade. Reitera-se que a frase ¢ dita por um corpo branco para um corpo mestico, migratorio,
aparentemente nordestino, em estado de precariedade. A frase proferida pela Cuca (uma
lenda de origem luso espanhola) para o Curupira brasileiro, consiste em um refor¢co da
colonialidade. Comunica, desta vez no ambiente urbano, como pode comportar o corpo

8 Imagens em contra plongée estdo frequentemente associadas a estética nazista desenvolvida
pela cineasta alema Leni Riefenstahl em seus filmes propaganda para o regime totalitario da
Alemanha no periodo de guerra. O contra plongée é utilizado no inicio do episddio 7 em Cidade
Invisivel, com a figura do Iberé desfocada a lembrar o Cristo catdlico neopentecostal. Posteriormente
0 mesmo recurso acontece, onde Eric surge imponente, mesmo em seu momento de priséo,
valorizando seu sacrificio e adornado pelo aparato militar do Estado. Outro ponto com relagéo a
estética totalitarista € a oposicdo da arte degenerada de corpos enfermos (Curupira com os pés
invertidos, os dentes podres, a pele coberta por pustulas) em contraposicdo aos corpos viris,
musculosos (policial de olhos verdes, de torso desnudo, gala de novelas), proporgdes apolineas da
arte classica. Muitos diretores da atualidade recorrem a esta estética e tematica para representar
seus super-herdis em live actions como o americano Zack Snyder de “Liga da Justica” (2021),
Watchmen (2009) e Frank Miller na adaptagao de “300” (2006). “Zack Snyder, Alex Ross e a Estética
Totalitaria na Cultura Pop”. Acesso em 19/03/2023, as 11:37, em:
https://www.youtube.com/watch?v=zfQL HICHZu4


https://www.youtube.com/watch?v=zfQLHJCHZu4
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branco e o corpo nao branco. A Cuca branca ¢ a dona de um bar e o Curupira de sotaque
nordestino, ¢ o corpo migrado em condi¢des miseraveis, & mercé da hostilidade da cidade.

Presente também na cena, estd a lara negra, cuja voz deveria ser a manifestagao
maxima de seu poder, e que ndo pronuncia nenhuma palavra, ndo emite nenhum som. A
jovem negra limita-se a olhar com perplexidade para o homem cadeirante a segurar o corpo
de Isac, também um jovem negro, morto em seus bracos. O corpo do Saci em seguida se
desfaz no vento e o que resta dele ¢ apenas sua perna mecanica.

O que ocorre na proxima aparicdo do Curupira, ¢ a sucessao de alegorias em torno do
milagre neopentecostal. Iberé em arrependimento rechaca a garrafa de bebida e passa a rasgar
os sacos de lixo e assim, surgem seus pés invertidos, muito sujos. Como um milagre
ministrado por uma for¢a divina, ele deixa a posi¢do de cadeirante e com muito esfor¢o
consegue ficar de pé para dramaticamente dar os primeiros passos para deixar a cidade. A
cena termina com a cadeira de rodas vazia em chamas em um refor¢o a narrativa capacitista
do personagem.

De volta a floresta em torno da Vila Toré, o Curupira inicia um ritual de reconexao
com a natureza. O ritual, contudo, coloca Iberé em contato espiritual com Eric, preso na
cadeia. Eric esta possuido pelo espirito do Corpo Seco e a agdo de Iberé de revirar a terra
com emissdo de gritos, de alguma forma perturbam Eric em sua cela. Iberé despe-se
completamente das roupas da cidade e a conexdo ¢ pautada por jogo de imagens a sugerir
uma crescente tensdo homoeroética entre os dois. O corpo nu de Iberé ¢ mostrado em closes
sobre seu peito, ventre, pelos pubianos, nddegas. Eric esta trémulo e respira com dificuldade
como um animal acuado. Iberé€ deita-se nu sobre a terra e puxa para si folhas e galhos como a
simular uma relagdo sexual com a natureza. A cena repleta de codificagdes queer encerra-se
com Iberé nu em contra plongée a emitir uma sequéncia de urros como no final de uma
copula.

Iberé aparentemente retoma sua forca ancestral com o surgimento do espirito de sua
mulher coberta por uma longa bata de algodao branca, como uma espécie de anjo de pureza.
O corpo de Iberé ¢ coberto novamente pela tanga estereotipada de folhas e galhos. Ele se
ergue com a ajuda da figura angelical da mulher indigena e a cena encerra com o Curupira a
de pé, com o enquadramento novamente em contra plongée. A cena inteira ndo ha didlogo e
os gritos emitidos pelo personagem, reforcam sua volta ao primitivo, ao “indio” genérico, a
forga selvagem.

“ Existe uma linha sinuosa entre a liberdade criativa e a responsabilidade cultural.
Saber como uma e outra iniciam, terminam e coabitam o mesmo plano, sempre é
controverso. O que fazemos hoje em dia, com tanto saber historicamente produzido,
ndo ¢ colocar vinho novo em velhas garrafas?” (Zanette et al, 2021, p. 6)

Com a ajuda de Camila (a Iara Negra), Eric, possuido pelo Corpo Seco, ruma ao
confronto final com o Curupira (Figura 21). Ha o close up em seus pés invertidos sujos pela
terra da floresta. Através dos gritos Curupira atrai Eric para o encontro. Como arma, Iberé faz
arrancar um galho de uma arvore e o transforma em uma langa, tal como um “indio comum”.
A noite cai e a medida que o Curupira caminha pela floresta seus cabelos voltam a ser
alegoricamente tomados pelo fogo. Eric estd armado com sua pistola de policial e tem-se a
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recriacdo da cena inicial da série. Eric dispara varias vezes contra o Curupira ¢ sem medo
aparente reaviva a alcunha secular dada a entidade: “Aparece diabo!”.

O Curupira langa seu petardo em chamas, contudo, Eric engana a entidade ao fingir
estar abatido. Como nos relatos de Barbosa Rodrigues, o Curupira ¢ facilmente enganado
pelo cagador e o jogo vira. Eric, possuido pelo Corpo Seco passa a sugar a forga vital do
Curupira de joelhos até o apagar de seus cabelos. A agdo ¢ interrompida por Inés (a Cuca)
que usa sua magia para neutralizar o Corpo Seco. Reitera-se que o poder do Saci, do Boto, do
Tutu Maramba, da Iara Negra e do Curupira, nenhuma das lendas em seus corpos mesticos €
negros, ao longo dos sete episddios nao conseguiram vencer o Corpo Seco como oponente
como faz a Cuca, uma mulher branca, a Unica lenda originalmente européia.

Figura 21 - “Aparece, diabo” Eric vs. Curupira. Fonte: Cidade Invisivel, Netflix.

Uma série de super seres, de corpos negros e mesticos, desprovidos
significativamente de poder, impotentes frente ao cagador representado por homens brancos.

Cidade Invisivel se encerra com a narrativa do Escolhido: Eric sacrifica-se
nobremente para salvar a todos como o faz Tony Stark nos live actions “Avengers: Endgame"
(Anthony e Joe Russo, 2019); Constantine (Francis Lawrence, 2015); Neo em ‘“Matrix:
Revolutions" (The Wachowskis, 2003); e Jake Sully em “Avatar” (James, Cameron, 2009),
ponto de partida desta dissertacdo. Cabe ao Curupira, re-avatarizado como um “indio”
folclorico, o demdnio sem poderes e, agora, de cabelos apagados, carregar o corpo inerte do
Salvador branco na esperanca de sua ressurrei¢do. O Curupira e Eric sdo acompanhados pela
lara Negra sem voz e pela Cuca, a bruxa luso portuguesa de pele branca, que planeja o
assassinato de Eric e que, ao fim, miraculosamente se redime. Os quatro terminam o episodio
final da série, embrenhados na Floresta do Rio de Janeiro.

Cidade Invisivel tem sua segunda temporada da série com estreia prevista para o dia
22 de margo de 2023. Nos feasers de divulgacdo ndo ¢ feita nenhuma menc¢ao ao Curupira.
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4.3. ANOSSA IMAGEM E SEMELHANCA: O CORPO DO “INDIO FOLCLORICO”,
DO “BRASILEIRO TiPICO” OU DA DISSIDENCIA “IMIGRANTE, VOLTE PARA
SUA TERRA”?

O desconforto de deparar com o Curupira como a versao de um super-heroi sem
poderes, impotente, um corpo estranho ao género /ive action, leva a perceber as reagdes
provenientes de povos indigenas acerca da série. A pesquisadora de relagdes étnico raciais e
dos encarceramentos de indigenas, a socidloga Lai Munihin levanta a questdo nas redes
sociais sobre a falta de representatividade indigena na série'®. A inexisténcia de indigenas no
elenco e na equipe realizadora compromete o surgimento de outras narrativas que nao as
perspectivas coloniais e contribui para a invisibilizacdo dos povos originarios.

O comunicador indigena Tukumd Patax¢'”®, manifesta-se quanto ao apagamento da
ancestralidade indigena e a mudanca das caracteristicas das lendas contribuir para o
esvaziamento de seu significado em relagdo a espiritualidade dos povos origindrios. Em um
video para o YouTube, o jovem alerta acerca da percep¢do das lendas como “folclore” como
uma forma infantilizada de tratar os elementos indigenas sagrados, apresentados como algo
menor e, em suas proprias palavras: a espiritualidade indigena transformada em "historinhas
para dormir”.

Fabricio Titiah, ativista, comunicador indigena e lideranca do povo Patax6 HaHaHae,
descreve sua dificuldade em assistir a deturpagdo da espiritualidade indigena e o apagamento
étnico. Em excertos retirados de uma reportagem para o site Catraca Livre pode-se perceber o

deturpacao dos valores indigenas e a apropriagdo cultural (William, 2019):

“O sentimento ao assistir foi de invisibilidade. Eu me senti invisibilizado. E como se
eles retratassem as nossas entidades da forma que eles entenderam que era pra ser.
Fiquei triste por ver que nosso saber passado de geracdo em geragdo através da
oralidade foi deixado de lado (...) Faltou eles estudarem mais sobre as nossas
tradigdes, entender o significado verdadeiro de cada coisa. E ficou a indagagdo: Como
que a série valoriza esses saberes se os donos destes saberes ndo estdo
representados?” (Fabricio Titiah para o site Catraca Livre)'"

Por tratar-se de uma lenda indigena, a constru¢do do corpo da entidade Curupira em
um produto audiovisual esta atrelada intimamente a percepg¢ao a que se destina o corpo
indigena na sociedade brasileira. Nomeadamente, o corpo do Curupira como o Super Ser
apresentado na série, advindo da oralidade origindria e inserido em uma narrativa de

8 Lai Munihin em seu twitter, levanta o debate: “Se quisessem ter feito isso bem feito, teriam
contratado indigenas para toda a parte de produgédo de roteiro, enredo, para além da questdo de
escolha de atores”. Reportagem “Cidade Invisivel gera polémica por auséncia de indigenas no
elenco”. Acesso em 09/03/2023, as 21:43, em:
https://www.metropoles.com/entretenimento/televisao/cidade-invisivel-gera-polemica-por-ausencia-de
-indigenas-no-elen

19 “Série “Cidade Invisivel” / cadé o protagonismo indigena?”. Acesso em 09/03/2023, as 21:59, em:
https://www.youtube.com/watch?v=ESib-KnDzk0

91 “Netflix: “Cidade Invisivel” alcanga o sucesso, mas esquece do protagonismo indigena”. Acesso
em 10/03/2023, as 10:16, em:
https://catracalivre.com.br/entretenimento/netflix-cidade-invisivel-alcanca-o-sucesso-mas-esquece-do

-protagonismo-indigena/



https://catracalivre.com.br/entretenimento/netflix-cidade-invisivel-alcanca-o-sucesso-mas-esquece-do-protagonismo-indigena/
https://catracalivre.com.br/entretenimento/netflix-cidade-invisivel-alcanca-o-sucesso-mas-esquece-do-protagonismo-indigena/
https://www.youtube.com/watch?v=ESib-KnDzk0
https://www.metropoles.com/entretenimento/televisao/cidade-invisivel-gera-polemica-por-ausencia-de-indigenas-no-elenco
https://www.metropoles.com/entretenimento/televisao/cidade-invisivel-gera-polemica-por-ausencia-de-indigenas-no-elenco
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superaventura, ¢ perpassado pelo questionamento sobre o que pode um corpo indigena em
sociedade.

Segundo as vozes indigenas em pronunciamento a partir da série, o corpo do Curupira
deveria ser indigena e representar seu saber ancestral, suas tradi¢des e a resisténcia cultural
frente ao colonialismo histérico. As escolhas percebidas em Cidade Invisivel tornam o
personagem um avatar da folclorizagdo da cultura indigena. Os indigenas brasileiros, a
priori, ndo reconhecem o corpo criado em Cidade Invisivel que, apesar do massivo aparato
tecnologico, ndo remete aos elementos da sua cultura de origem.

“(...) a série Cidade Invisivel (2021) parte das lendas tradicionais que formam o
ideario folcldrico brasileiro e reimagina os personagens ¢ as historias, de forma a criar
um enredo intrincado em uma trama de investigag¢ao criminal que ocorre no cotidiano
atual (...) A série ndo parte do novo, mas sim, do popular, do conhecido, do
eternizado; ela utiliza o folclore como fonte, mas reinventa; inova quando resgata as
historias e crengas populares e as reconta por meio do tecnologico. Mais do que isso,
a série (re)interpreta e constr6i uma nova trama, agrega caracteristicas aos
personagens e enriquece um sistema culturalmente ja muito rico”. (Will & Pereira,
2021, p. 24)

Como construir o corpo de uma entidade indigena? Quais os sentidos raciais, sociais,
da sexualidade, do pertencimento estdo imbricados nesta constru¢do? Uyra Sodoma, uma
drag queen indigena, bidloga, educadora e artista compartilha suas performances'* pelo
mundo. Sua intervengdo “Uyra, a arvore que anda”, ¢ percebida como a concepcao de uma
entidade, uma “monstra” de formas e potencialidades politicas, educativas e artisticas para
ocupar os espacgos. Reivindica através da “montacdo” em drag, utilizar-se de elementos da
natureza e da encantaria amazonica, para narragdo a partir do eu indigena, uma identidade
descartada pelas narrativas coloniais.

Para além da representagdo das entidades, Uyra Sodoma'”® chama a atengdo para o
momento politico histérico do massacre sistematico de povos indigenas, acirrado nos anos de
governo de Jair Bolsonaro'. O governo bolsonarista, de contornos genocidas, abertamente
inspirado no fascismo italiano e no nazismo alemdo, tinha como lema “Deus Patria e
Familia”, referéncia ao Integralismo do Brasil de 1932 (Rocha, 2021). Com forte base

192 “Uyra Sodoma - Festival Multiplicidade 2021”. Acesso em 10/03/2023, as 11:09, em:
https://www.youtube.com/watch?v=Z3ctKG4pulLQ

9 Ao longo desta investigagdo Uyra Sodoma passou a identificar-se como uma pessoa trans e
pessoa nao binaria. Posts coletados em 2021 e entrevistas referem-se a sua identidade anterior.
Optou-se por ocultar a identidade anterior a sua transigéo para n&o incorrer na pratica dead name.

194 “Uyra Sodoma, uma drag queen indigena em defesa da Amazonia”. Acesso em 10/03/2023, as
11:09, em: https://www.youtube.com/watch?v=3Anlteg88-Y



https://www.youtube.com/watch?v=3AnIteg88-Y
https://www.youtube.com/watch?v=Z3ctKG4puLQ
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neopentecostal'®, foi viabilizado pelo crescente proselitismo eleitoral percebido no Brasil e
no mundo (Nogueira, 2020, pp. 31-43).

A didspora dos povos indigenas quanto a dispersdo dentro das cidades apontada sem
aprofundamento em Cidade Invisivel, ¢ percebida em reflexdes coletivas e individuais das
etnias. Uyra Sodoma', neste sentido, no processo de performatividade a partir da encantaria
amazonica, busca traduzir a corporificacio da floresta como algo proéximo a concepcao
ancestral das entidades, como cultura originaria violentada por séculos de colonizagao.

“Grupos estigmatizados, sistematicamente excluidos, vém reivindicando participagao
em varias instancias da vida social (...) Nao parece justo (...) que povos indigenas
sejam catequizados em pleno século XXI (...) O baixo indice de representatividade
contrasta com a crescente apropriagdo, muitas vezes perpetrada por industrias que
utilizam as técnicas ou a estética desses grupos, mas nao repassam nenhum tipo de
incentivo nem oferecem oportunidades de trabalho. Além disso, dificilmente se
engajam na luta contra as desigualdades sociais ou antirracista, nem criam agdes para
inclus@o de minorias.” (William, 2019, p.23)

O que se percebe com relagdo a representacdo do Curupira em Cidade Invisivel,
aplica-se para outras lendas corporificadas na série. A lara negra sem voz, dublada na série
por uma cantora branca'®’ carrega um conjunto de problematicas. Camila (a Iara negra) esta
subordinada ao longo dos episddios a Inés (Cuca), a chefe das entidades, ndo por acaso, papel
desempenhado por uma mulher branca. O poder maior da lara - a voz - em confirmagao ao
papel de super heroina em um /ive action, ¢ negado na maior parte dos episoédios. Quando,
em uma cena do episddio 2, ela pode exercer sua fun¢do de enfeiti¢ar o policial branco,
reitera-se o racismo atemporal da mulher negra silenciada na sua versdo ‘a preta de voz
branca’'®® (Moreira, 2019). Seu cantar ndo conduz o discurso, ndo fomenta o levante, ndo

1% A onda neopentecostal brasileira, em copia ao modelo religioso estadunidense, surge nos meados
dos anos 1970 (Quinalha 2022; Nogueira, 2020) em combate as Comunidades de Tradi¢ao e Terreiro
e as dissidéncias sexuais marginalizadas. A estruturacdo de religido, politica e economia a delimitar
as agéncias das corporalidades pode ser percebido no trabalho de Weber (1983) acerca da religido
protestante mediar desde sempre a politica de imigracdo norte americana: “(...) antes de se ter
verificado a acentuada europeizagdo dos Estados Unidos, ndo se poderia ignorar a intensa
religiosidade que dominava em todas as regides, mesmo aquelas em que havia fraca concentragao
de imigrantes europeus. (...) Mesmo em Brooklyn (...) sucedia constantemente perguntar-se a quase
todos os homens de negdécios recém-chegados que iniciavam os seus contatos sociais,
discretamente mas decerto ndo por acaso: a que Igreja pertence? (...) conquanto as autoridades
americanas nunca perguntassem a que religido se pertencia (...), a sociedade privada e o sector das
relacdes comerciais dependente de relagdes duradouras e da boa reputagao necessaria a concessao
de créditos, em geral o faziam sempre.” (Weber, 1983, pp. 199-200)

1% “Arte Indigena Contemporanea - Ep. 3: Uyra Sodoma”. Acesso em 10/03/2023, as 11:56, em:
https://www.youtube.com/watch?v=7Tbfit2Ftyo&t=542s

7 Em uma Live, com data de 11 de margo de 2021, pela rede social Instagram, a atriz Jéssica
Cores, intérprete de Camila (a lara Negra) revela que a primeira versao da personagem seria
inspirada na pianista negra norte americana Nina Simone. A atriz complementa que preparou-se para
interpretar uma cangao de Nina Simone e que, sem maiores explicagcdes, a musica foi substituida por
“Sangue Latino” na interpretagdo de Mariana Frées (uma cantora branca). A Live é uma conversa
onde a atriz revela a “verdadeira voz” da lara na série. Inexplicavelmente, em maio de 2022, a Live
teve seu som retirado e, no més seguinte, foi finalmente retirada dos posts da atriz no Instagram. No
apéndice VI desta dissertagao, optou-se por manter-se o printscreen da Live, como registro.

198 “yers&o do dito popular racista ‘preto de alma branca’.
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timbra protestos, ndo harmoniza reivindicagdes, tampouco sua voz ¢ solista de suas lutas,
conscia de sua identidade como mulher negra. Camila, a lara, ¢ contraditoriamente, um
COIpo sem Voz.

Quanto ao Saci de Cidade Invisivel, seu corpo ndo tem protagonismo ao longo da
série e termina sua histéria como o avatar dos jovens negros exterminados nas periferias
cariocas. No live action brasileiro, os corpos ndo brancos se assemelham em sua falta da
agéncia e no refor¢co da narrativa da precariedade ¢ do ndo pertencimento (Junior & Silva,
2020, p. 143). Corpos dispostos em um “nao lugar” (Augé, 2005), encobertos pela alegoria
do corpo fantastico sem poder de transformacao de sua realidade. A Iara ¢ uma mulher negra
vitima de violéncias atemporais. O Saci ¢ o jovem a servico de qualquer um (homens e
mulheres brancos) que possua sua bandana vermelha, seu elemento de correspondéncia com a
lenda original. O Saci que, mesmo sendo a personagem mais carismatica da série, ¢ reduzido
a uma narrativa capacitista, em uma sequéncia de violéncias sociais historicas, e tem, como
final, a morte abrupta marcada pela reproducao da simbologia catdlica do Cristo nos bragos
da Pietd, apenas como efeito dramdtico para servir a trama principal do policial branco.

O Curupira em Cidade Invisivel ¢ um nordestino, migrado para o centro urbano,

199 atrelado ao vicio de embriagar-se,

incapacitado em uma cadeira de rodas, sem trabalho
coberto pela sujeira do lixo das ruas. E um falso indigena ou, no mais proximo de sua
concepg¢do, um “indio folclorico” com sua tanga de galhos e folhas. Seu poder de substituir os
caracéis de seu cabelo por um efeito flamejante pouco interfere naquele ambiente urbano de
destruicdo e abandono. Tampouco o empunhar de uma langa de madeira para combater os
detratores da mata ¢ dos animais faz sentido na floresta e menos ainda na cidade. Sua fun¢ao
principal de protecao, ¢ alterada para o matar, pautado pela vinganga pessoal. O Curupira de
Cidade Invisivel, ao longo dos episddios, nesse sentido, afirma-se por sentimentos de
frustragdo, de magoa, de raiva e de inadequagdo promovidas por este “ndo lugar” de

pertencimento.

“Embora a série busque enaltecer a cultura brasileira, a série recebeu criticas
direcionadas principalmente para a ambientacdo, rompimento das narrativas
tradicionais e a falta de personagens ou consultores indigenas. A série provocou
estranhamentos por se passar na cidade do Rio de Janeiro, apesar de retratar lendas
que fazem parte de outras regides do pais. (...) Dessa forma, as principais criticas
sobre a série ¢ a falta de representatividade das comunidades amazodnicas, ja que essas
entidades do folclore fazem parte da cultura indigena passada de geracdo em
geracdo.” (Sousa et al., 2021, p. 58)

Em Cidade Invisivel, o Curupira torna-se o avatar do “indio” folclorizado, do eterno
ser primitivo; de emogdes e discursos de selvageria; o ser vingativo, movido pela raiva, pelo
sentimento de vinganca. Seu poder de controlar o fogo advém paradoxalmente pelo
descontrole e pelo primitivismo alimentados por uma raiva crescente. Tal como o seu similar
em filmes /ive action, o Hulk (Ang Lee, 2003), simboliza mais ameaca do que virtude.

19 “Ruptura, Distopia Corporativa e Um Breve Resumo sobre Trabalho na Cultura Pop”, canal Ora
Thiago. Acesso em 29/04/23, as 13:27, em https://www.youtube.com/watch?v=grjiSQAWVT_k



https://www.youtube.com/watch?v=grjSQAWvT_k
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Curupira ¢, no sentido da construcao de uma analise semidtica, uma espécie de alter
ego do “indio” Iberé. Iberé €, portanto, a identidade social adotada na série para a criatura
fantastica Curupira. Nas historias em quadrinhos (Reblin, 2005, p.42) e em suas transposi¢des
para os filmes e séries live action, o alter ego e a identidade social de personagens brancos
sdo qualificados e valorizados . Nos quadrinhos e nos ecrds dos cinemas, Peter Parker, cujo
alter ego ¢ o0 Homem-Aranha, ¢ fotografo, estudante universitario; O bilionario Tony Stark de
Homem de Ferro, possui doutorados em Fisica e Engenharia Mecanica; Bruce Banner, o
Hulk, ¢ um cientista; a prima de Bruce Banner, Jennifer Walters, a She-Hulk, ¢ advogada;
Matthew Murdock, o Demolidor, ¢ advogado. Pode-se concluir que negros e indigenas, em
contraposi¢cdo, regularmente ndo dispde do mesmo valor social neste universo de superseres.
“Luke Cage” (Netflix, 2016) é descrito como o homem negro ex-presidiario que “precisa
limpar seu nome” enquanto o personagem Manto da série live action “Cloak and Dagger™*"!
(Prime Video, 2018), um rapaz negro, desenvolve uma alegoria sobre o vicio e as drogas.

Iberé, neste sentido, enfatiza a marginalidade como uma condi¢do social de um
super-herdi nao branco. Atribui a essa condicdo, o facto de Iberé ndo estar associado a
nenhuma expertise ou possuir uma profissdo de relevancia. O alter ego do Curupira ¢
reduzido simplesmente ao mendigo bébado, sem discurso. E o mendigo bébado que participa
da maior parte da superaventura estabelecida em Cidade Invisivel e ndo a entidade fantastica
advinda da oralidade indigena. Pouco resta, no cariz fantastico proposto pela série brasileira,
da concepc¢do de sagrado descrita pelos povos originarios como oralidade e mesmo de suas
inimeras transcri¢cdes de narrativas nos registos histéricos.

O Curupira do live action, resume-se ao avatar do “indio na cidade grande”
enfrentando as mazelas do alcoolismo e da pobreza. Iberé nao tem a vida transformada pela
atuacao fantastica de seu alter ego. Seu papel na trama ¢ esconder-se atras de sacos de lixo e a
repetir resmungos de um homem desacreditado pela sociedade e por ele mesmo. Esta
imagem, se ampliada para as audiéncias de outros paises do mundo, pode ser compreendida
como o avatar do “indio folclorico”, do “brasileiro tipico” ou “imigrante em didspora"
conduzido pelas narrativas da precariedade e do “ndo lugar” (Ginicolo, 2021).

O corpo do “indio folclorico" , semelhante a outros esteredtipos (Moreira, 2019, pp.
42-45) como o “brasileiro tipico”, revela-se como o imigrante desterritorializado “ladrao de
emprego, de oportunidades, do lugar de quem ¢ o cidaddo legitimo”. O avatar desautorizado
(Kilomba, 2018; Gonzalez, 1984), afetado pela narrativa da precariedade, conduzido por
afetos tristes (Deleuze, 1998, pp. 49-51), apresenta-se ambientado pela tragédia cotidiana.

O contraste ¢ ainda maior se compararmos a trajetéria de Iberé a de Eric, o
protagonista branco na trama de investigacdo, simbolo da virtude como pai e marido e
profissional de destaque como policial ambiental.

Entretanto, como as analises a partir do personagem Eric sdo a maioria dos artigos e
dissertagdes encontrados acerca de Cidade Invisivel, reitera-se o compromisso com a
constru¢do semidtica em torno do Curupira como o foco deste trabalho.

200 “Marvel's Luke Cage - San Diego Comic-Con Teaser UK | HD”. Acesso em 14/03/2023, as 06:28,
m: https://www.youtube.com/watch?v=_gtosl.aqg5I|

201 “Marvel's Cloak & Dagger - Trailer | Prime Video”. Acesso em 14/03/2023, as 06:30, em:

https://www.youtube.com/watch?v=Bqlj2PeVNTA



https://www.youtube.com/watch?v=Bglj2PeVNTA
https://www.youtube.com/watch?v=_gtosLgq5IQ
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta investigacdo estruturou-se no sentido de estabelecer uma intersec¢do entre os
dominios “Educagdo, Corpo, Género e Violéncia” e “Escola, Democracia e Tecnologias
Digitais” das Ciéncias da Educagdo. Teve como objetivo perceber a representacao dos corpos
em filmes /ive action a partir do conceito de avatarizagdo em seu cariz polissémico. Em
resposta a sua questao principal “Como sdo representados os corpos nos filmes /ive actions?”,
enquadrou as diversas narrativas pertencentes a construcao e a conducao dos corpos a partir
dos marcadores de Sexualidade e Colonialidade. Em decorréncia, percebeu-se o cariz
militarista e religioso a moldar os corpos, uma busca pela perfei¢do estética onde o corpo
digitalizado e o ambiente de inserc¢do sdo valorizados pelo uso das tecnologias na recriagdo da
realidade. Os corpos analisados a partir do conceito de avatarizacdo, revelaram hierarquias
entre as corporalidades hegemonicas e as dissidéncias, nomeadamente, corpos brancos € nao
brancos. Percebeu-se nos corpos digitalizados pela perspectiva da avatarizacdo, da
ciborguizagdo, das teratologias, das transgeneridades e das intersec¢des com agentes do pds
humano (Als e robds) questionamentos impulsionados pelo o que consiste “Ser Humano™ e
quais valores estao atribuidos a esses corpos modificados

A partir destes indicadores, buscou-se perceber quais sentidos estariam a conduzir os
corpos nos filmes /ive action. Depreendeu-se acerca de aspectos politicos na digitalizacdo
dos corpos dissidentes e das tensdes a partir da sexualidade. Ressaltou-se a presenga do ethos
vitoriano na apresentacdo dos corpos de Super Seres nos filmes live action, a priori, a
indicacdo de uma heterossexualidade compulsoria nos corpos elaborados a partir das histérias
em quadrinhos (banda desenhada) e transpostos para o audiovisual. Percebeu-se as
codificagdes presentes nesses corpos de atores de “carne e 0sso”, possibilitados de voar, ter
super forga, abrigar mutacdes fantasticas, contudo, guiados por padroes estreitos de agéncia.

Adotou a analise visual critica em seu percurso metodologico na proposta de estudo
do live action “Cidade Invisivel”, série brasileira disponivel no servigo de streaming Netflix,
nomeadamente, a constru¢do semidtica da personagem Curupira. Para uma percepcdo das
narrativas em torno da personagem da série, prop0s a analise de conteido de 6 (seis)
documentos histéricos em que foram abordadas as lendas brasileiras e, em uma perspectiva
decolonial, buscou perceber a descricdo do Curupira ao longo de 4 (quatro) séculos desde a
carta do Padre jesuita José de Anchieta a “Poranduba Amazonense” do bidlogo Barbosa
Rodrigues.

Esta investigacdo depreendeu a compreensao acerca da construgao do corpo fantéstico
adotada pela série e as narrativas que conduziram a personagem Curupira ao longo da trama a
partir de uma perspectiva da semiologia social. Centrou-se a interpretar os signos
apresentados em cada episddio e buscou interpretar a conexdo entre as semiologias
percebidas nos live actions e as territorialidades semioticas que envolvem a série.

Neste espaco para consideragdes finais, buscou perceber a relagdo da pesquisa acerca
da Avatarizagdo dos corpos ¢ a digitalizacao das sexualidades com o campo das Ciéncias da
Educacao.

No Brasil, em julho de 2022, Joenia Wapichana, a primeira indigena no exercicio de
advocacia e primeira deputada federal indigena, primeira indigena a presidir a FUNAI
(Fundacdo Nacional dos Povos Indigenas), aprovou Lei 14.402/22 que define o 19 de abril
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como o “Dia dos Povos Indigenas” em substituicio ao Dia do Indio. Das datas celebradas no
calendario escolar brasileiro, relacionadas de forma direta a essa pesquisa, estdo o “Dia do
Curupira” (ou Dia do Guardido da Floresta), em 17 de julho; o dia do folclore em 22 de
agosto; 31 de agosto, “dia do Saci”; e a data de invasao das terras brasileiras, dia 22 de abril.

As narrativas indigenas percebidas no periodo da pesquisa, apontam a preocupagio
para o entendimento de suas corporalidades em uma perspectiva da diversidade e da poténcia
e, consequentemente, uma percepcao menos folclorica e estereotipada do que ¢ “Ser
indigena” e de suas espiritualidades. No sentido de possibilitar contextos de educacao
pautados na cidadania e na diversidade, esta pesquisa buscou apontar reflexdes a partir da
representacao dos corpos nos produtos de entretenimento de massa, nomeadamente, os filmes
live action.

Para além das discussOes em torno das datas nas escolas em territério brasileiro,
acrescenta-se a intengdo de construcdo de percepcdes em torno das corporalidades e do
sentimento de pertencimento desses corpos nos ambientes que estdo inseridos, por acreditar
ser uma questdo da educacdo (Ginicolo, 2021; Bulhdes, 2022; Iorio & Fonseca, 2018).
Sugere-se nesse intuito o desdobramento dessa pesquisa acerca do uso dos avatares em
contextos de educacgdo e do uso das tecnologias (Figura 22).

q ;" sam_sateremawe e innovation_play
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Figura 22 - Avatar Indigena. Fonte: Instagram

Nomeadamente em termos de conteudo, esta pesquisa pode coadunar as aulas de
Historia onde se questiona sobre qual Historia estd a ser ensinada e sobre quais corpos €
narrativas estdo sendo tratadas (Junior & Silva, 2020). A insisténcia de termos presentes nos
livros didaticos como o “descobrimento do Brasil” e a “conquista das navegagdes” requerem
uma revisao sob a perspectiva decolonial para que se possibilite contar as histérias do Outro
(Krenak, 2019; 2020). A venda de jogos de tabuleiro nas prateleiras dos supermercados sobre
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“Descobrimentos” e a audicao de cangdes como “Conquistador” da banda Da Vinci a tocar
nas radios portuguesas indicam que ha um grande espago entre o que se pretende ensinar nas
escolas e o imagindrio popular.

Outro ponto de interseccdo entre o estudo da representagdo dos corpos e a
digitalizagdo das sexualidades nos filmes /ive action a partir do conceito da avatarizagdo ¢ a
necessidade de abordar o tema sexualidade nas escolas. Historicamente, o curriculo escolar
ndo abrange os corpos e as narrativas de dissidéncias. A escola ¢ um ambiente hostil para
pessoas LGBTI (trans, gays, lésbicas, intersexo), assim como para os ndo brancos, em
especial, para as negras e os negros mais retintos (Gonzatti, 2022; Quinalha, 2020, Louro,
2001; Bento, 2011; Borrillo, 2009; Trevisan, 2000; Oliveira, M., 2017; Trujillo, 2015; Gato &
Fontaine, 2012; York, 2020; Nascimento, 2021, Arruda, 2020; Ribeiro, 2018, Akotirene,
2019). Sao ignoradas historicamente as demandas em termos de curriculo, da utilizagdo dos
espacos fisicos, bem como a estruturacdo de dindmicas de relagdo com enfoque nas questoes
minoritarias. A Sexualidade ensinada nas aulas de Cidadania, majoritariamente, ¢ direcionada
aos corpos brancos, cisnormativos, em privilégio da visdo colonialista.

Esta investigacdo pautou-se no documento proposto pela Unesco em 2010, da
“Orientacdo Técnica Internacional sobre Educacdao em Sexualidade dirigida a profissionais e
tomadores de decisdo dos setores de educagio e satide”® em que reitera-se a premissa de se
falar em corpos diversos e de aspectos da sexualidade. Por perceber que a andlise de filmes
live action pode proporcionar pela linguagem visual um acesso mais fécil a diversos publicos
¢ que reitera-se o intuito desta pesquisa.

Por fim, o cinema, como seus derivados no audiovisual, com frequéncia esta
vinculado a contextos de Educacdo. Contextos estes ndo apenas pautados no marco
civilizatorio europeu como também na educacao de dissidéncias e minorias. O filme, a novela
e a série cumprem em muitos casos o papel do professor ao por em questao temas polémicos
e discussdes arduas.

Neste sentido, busca-se o compromisso de perceber uma produgdo audiovisual que
possa ir de encontro as demandas de pessoas LGBTI, das coletividades negras e de povos
originarios. Povos estes que ganham espago com a implementacdo do Ministério dos Povos
Indigenas no Brasil no ano de 2023. E premente, portanto, perceber que corpos compdem as
305 etnias brasileiras na atualidade e que narrativas trazem esses corpos.

Face ao exposto, nao ha possibilidade de um futuro para o Brasil que nao seja
indigena, diverso na sua sexualidade e género sendo necessario perspectivar corpos € mundos
a partir de lendarios de diversidade, ancestralidade e poténcia.

Como perspectiva de trabalho futuro espera-se que sejam desenvolvidos estudos
acerca da integragdo dos contetidos abordados em projetos em salas de aula e em outros
contextos de educagio. Oxala a sabedoria de Esu possa ser ensinada nas escolas como canta a
deusa mulher do fim do mundo Elza Soares e que a Curupira, transviada e transnacional,
possa desembaragar as linguas e os pensamentos de pesquisadores nas academias.

202 Orientag&o Técnica Internacional sobre Educagao em Sexualidade dirigida a profissionais e
tomadores de decisao dos setores de educacao e saude”

https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000183281_por


https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000183281_por
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APENDICE I - Quadro de Codificacao dos Excertos

Excertos / Organizagdo por agrupamento de possiveis temas (cores)

Episodio 1:
00:11:10 - “antropodloga defende a preservagao do folclore”
00:17:06 - Camila sempre frustrada por ndo conseguir cumprir os combinados
00:34:10 - O Saci recebe o gorro (autonomia) de volta
00:34:29 - “Quando era meia noite” cantadeiras do Souza
Episédio 2:
00:11:06 - “como capturar Saci ... técnicas tradicionais”
00:14:00 - instrumental de capoeira para caracterizar o Saci
Episddio 3:
00:09:40 - Camila tenta explicar porque ndo cumpriu a ordem da Cuca
00:27:57 - Eric olha com repulsa o quadro de Iemanja
00:31:49 - “Vem e atenda meu pedidos, meu pai Oxala”
Episodio 4:
00:11:42 - Cigo segura seu amuleto
Episédio 5:
00:25:13 - pajelanga de Cico
Episédio 6:
00:00:32 - isen¢do do branco na barbarie do negro cortar a propia perna
00:06:12 - “Coisa de crianga. Ela usa pra pegar Saci”;
00:17:44 - Diogo “descobre” as reais intengdes
00:19:48 - Luna controla o Saci
- 00:21:58 - Marcia controla o Saci “Ele tem que me obedecer (...) Bora!”
Episodio 7:
00:04:39 2 00:05:18 - Moradores da Vila Toré assustados com a ventania;
00:10:55 2 00:11:04 - Transformagdo do Curupira na floresta;
00:16:38 - Diogo revela as intengdes da construtora
00:26:03 - Contlito final

Episédio 1:

EP1.1 -00:02:53 - Festa de Sdo Jodo

Episodio 2:

EP2.1 -400:12:08 - representacdo da cruz na armadilha para pegar saci

EP2.2 -00:31:18 - Can¢do Ave, Lucifer

EP2.3 100:36:25 - “¢ isso o que mais me doi ... saber que minha filha esta sofrendo”

Episodio 3:

EP3.1 -00:09:18 - camisa com estampa de unicoérnio

EP3.2 -00:10:05 - “se esse homem sobreviveu ¢ porque tem alguma coisa muito diferente nele”
EP3.3 -00:22:06 - “Mas vocé escapou dela. Vocé foi o tnico” Camila e Eric conversam.

EP3.4 -00:24:40 - “depois que te levei no benzedor”/ “ele fechou seu corpo

EP3.5 -00:28:08 - quadro de Jesus loiro e dois “sagrado coragdo” como decoragdo do bar da Cuca
Episédio 4:

EP4.1 -00:06:57 - “vocé ¢ mais importante que minha prépria vida”

EP4.2 -0013:20 - “fala do meu pai”.

EP4.3 -00:30:31 - “Vocé tem sangue humano e sangue de Entidade. Vocé pode ser esse canal.
Episédio 5:

EPS5.1 -00:08:39 - “¢ o colar das guerreiras da lua”;

EPS5.2 -00:09:46 - Crucifixo no IML (Instituto Médico Legal)

EP5.3 -00:21:12 - cruz na estrada

EP5.4 -00:23:40 - cena do benzedeiro

EPS.5 -00:30:11 - Sinal da cruz na testa da crianga com agua benta;

EPS5.6 -00:30:24 - “pela autoridade que me foi concedida apresente-se”

Episédio 6:

EP6.1 - 00:03:02 - “eu vi 0 Corpo Seco” (...) “ela ¢é sua filha, também tem sangue de Entidade”;
EP6.2 4 00:03:16 4 00:03:18 - “Como eu tiro isso de dentro dela?”




EP6.3 -00:05:38 a 00:06:52 - colar com uma pomba, colares de contas/ colar de artesanato/ colar de
prata/ alianga de casamento;

EP6.4 -00:26:26 a 00:06:36 - “Vem pra mim, sai dela (...) sai desse corpo”
Episédio 7:

EP7.1 - 00:00:08 e 00:01:26 - Curupira (cachoeira X fogo na cabeca);
EP7.2 -00:03:08 a 00:04:14 - Curupira abraga o corpo inerte de Isac (Saci);
EP7.3 -00:06:20 a 00:06:36 - Curupira quebra a garrafa

EP7.4 -00:06:35 - 00:07:20 - Curupira volta a andar

EP7.5 -00:23:14 - “Aparece diabo!”;

EP7.6 -00:25:48 - Curupira em confronto com o Corpo Seco;

EP7.7 -00:26:56 - 00:27:43 - Eric de joelhos sacrifica-se;

EP7.8 -00:28:15 - Eric emerge das aguas;

EP7.9 -00:28:17 - Eric volta a vida;

Episédio 1: (ndo foram identificados)

Episédio 2:

EP2.1 -00:16:14 - cruz no IML (Instituto Médico Legal)/ 01 de agosto de 2019
Episodio 3:

EP3.1 -00:05:14 - distintivo policial a mostra

Episédio 4: (ndo foram identificados)

Episédio 5:

EP5.1 - 00:16:56 - “Vocé pode ser um de nés”

Episodio 6:

EP6.1 - 00:00:08 - 00:0032 - chicotadas no jovem negro algemado a um tronco;
EP6.2 - 00:02:17 e 00:05:25 -“vocé s6 estava tentando proteger a gente como sempre fez”
EP6.3 - 00:14:03 - placa com a inscri¢ao delegacia; distintivos policiais a mostra
Episédio 7:

EP7.1 -00:00:45 - O Cagador dispara contra a familia do Curupira;

EP7.2 -00:02:17 ¢ 00:05:25 - Prisdo de Eric na regido da ocupagéo;

EP7.3 -00:13:07 - 00:13:35 - Eric toma a arma,;

EP7.4 -00:18:35 - Iberé (Curupira) confecciona uma langa;

EP7.5 -00:24:30 - Curupira arremessa sua langa em chamas;

Episodio 1:

EP1.1-00:00:50 4 00:02:02 - o cacador atira no passaro e Curupira surge com fogo nos cabelos e
gritos na floresta carioca; pés virados para tras.

EP1.2 - 00:18:20 - Curupira meio aos sacos de lixo na ocupagdo na Lapa

Episédio 2:

EP2.1-00:14:52 - “cadé esse aqui?”’

Episédio 3: (ndo foram identificados)

Episodio 4:

EP4.1 - 00:23:40 - Curupira na fila para receber um pao

EP4.2 - 00:23:56 - Curupira controla o fogo

Episodio 5:

EP5.1 - 00:18:20 - “Foi 0 mesmo homem que o Curupira matou”;

EPS.2 - 00:21:48 - Iberé (Curupira) bebe cachaga;

EPS.3 - 00:22:14 - “ajudar porra nenhuma”

EPS.4 - 00:22:53 - “Esquece o Curupira”

EPS.S - 00:23:07 - “Nao te tiro da sarjeta quando vocé td com o rabo cheio de cachaca?”
EP5.6 - 00:23:26 - dentes podres (close)

Episédio 6:

EP6.1 -00:11:31 - “ ele ndo anda muito afim de trabalhar”;

EP6.2 -00:11:50 - “ele ta meio caidinho, ta de outro jeito agora

EP6.3 -00:12:06 - “ele) ta tomando muita cachaga (...) ele precisa de remédio pra ficar calmo (...)
deixa ele meio esquecido, s6 ndo fica com medo dele”;

EP6.4 -00:20:32 4 00:21:35 - Curupira dorme abragado a uma garrafa de bebida;

EP6.5 -00:22:29 -Curupira e outras pessoas bebendo;

Episodio 7:

EP7.1 -00:00:26 - 00:00:44 - Iberé, mulher e filhos;
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00:00:37 - 00:00:43 - “indio” na “natureza”;

00:01:07 - 00:01:26 - Cabelos em fogo;

00:01:28 - 00:01:31 - Curupira a emitir gritos;

00:06:58 - 00:07:17 - close nos pés voltados imundos;

00:10:01 - nudez do Curupira na floresta/ pelos pubianos e gluteos em destaque;
00:11:04 e 00:18:18 - Curupira em tanga estilizada de folhas e galhos;

00:21:24 - 00:22:14 - Cabelos incendeiam ativados pelo sentimento de vinganga;;
00:25:58 - 00:26:03 - o cabelo cacheado;

Episodio 1:

00:15:29 - Boto Rosa (peixe de agua doce) encontrado em praia carioca
Episédio 2:

00:18:28 a4 00:19:00 - Boto mostrado como um homem bébado

Episédio 3: (nao foram identificados)

Episédio 4:

00:08:33 - Tutu Maramba (homem branco) com colar de dentes

00:08:48 - Tutu tenta beijar Camila

00:33:33 - Tutu Maramba ¢ mostrado como um porco selvagem.

Episodio 5:

00:15:51 - “Eu fui a vergonha da minha familia. Eu engravidei sem marido”
Episodio 6:

00:00:41 a 00:02:11 - jovem negro escravizado, Saci que corta a propria perna;
Episodio 7:

00:11:47 - Tara caminha;

Episodio 1:
00:34:50 - Corpo do boto desovado na floresta
Episédio 2: (nfo foram identificados)

Episddio 3:

-00:00:25 - mulher negra vestida com roupas do século XIX e aplique de cabelos moderno
00:31:57 - “parece que tem alguém pisando no seu peito. Vocé tenta acordar mas néo

consegue”

Episodio 4:

00:06:39 - “E s6 uma amiga, sabia que ela é cantora?”

Episédio 5:
hOO: 12:18 - a policial olha com desprezo (estranheza) o quadro da Iemanja branca;
00:17:54 - A gente estd desunido faz tempo, Isac. Nao tem mais volta”

Episédio 6: (ndo foram identificados)

Episédio 7:

00:00:12 - 00:00:18 - mulher indigena de bata / menino indigena de shorts

00:00:13 - 00:01:10 - ntcleo indigena isolado sem organizagdo da etnia (tribo/aldeia/povo);
00:10:35 - folclorizagdo da mulher indigena com vestimenta civilizatoria

Episodio 1: (ndo foram identificados)

Episodio 2:

00:32:50 - Tara Negra dublada por uma cantora branca

Episédio 3:

00:00:14 a 00:00:46 - homem branco carrega o corpo de uma mulher negra;
00:08:32 - Tutu encontra a lara negra nua e desacordada sobre as pedras.
00:21:54 - “¢ a minha maldi¢do”

00:23:50 ¢ 00:27:19 - Tutu (homem branco) segura Camila (mulher negra) pelo brago / Tutu
age com brutalidade com a Iara

Episddio 4:

00:07:53 - Tutu Maramba segura o brago da iara negra com brutalidade.
00:07:59 - “A Inés (Cuca) mandou vocé me matar, €?”

00:10:29 - “O vocé fez pra deixar a bruxa tdo puta contigo desse jeito?”
00:23:36 - “Vocé ¢ muito princesa pra pegar essa fila”

Episédio 5:

00:15:18 - “isso nao é amor, isso ¢ nojento”/ “vocé é uma aberracio”
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Episédio 6:
hOO: 12:06 - ““ ele ndo consegue mais andar como antigamente (...) ele anda de cadeira de rodas”.

00:21:33 4 00:21:46 - “Eric, olha aquele menino ali (...) ¢ muito esquisito (...) c€ acha que ele
pode ser o Saci?”;
Episédio 7:

00:04:19 - 00:04:30 - Curupira sujo, em sacos de lixo com a perna mecanica e a cadeira de
rodas
-00:07:27 - 00:07:43 - Cadeira de rodas em chamas;

Episédio 1:

00:18:53 - Saci na Ocupagao / trilha “Cheiro de langa do bom Ei, tu ta na gaiola Cheiro de
maconha boa Ei, tu ta na gaiola Varias piranha jogando” (MC Kevin)

-00:22:30 - “uma terra que ¢ deles™/ “a terra ndo ¢ minha?”

Episédio 2: (nao foram identificados)

Episédio 3:
00:03:14 - Grafite de Bob Marley
00:06:20 - “Com meu empreendimento as pessoas ndo teriam com que se preocupar”

Episddio 4:

00:07:43 - a iara negra caminha por ruas desertas ¢ edificios degradados
00:10:25 - “Aqui?” - Ambiente de precariedade ¢ sujeira.

00:23:42 - Figurante Trans/travesti na fila para receber um pao em uma ocupacio
00:24:55 - “Nao da pra vocg ficar aqui” Saci para Camila

Episodio 5:

00:22:52 - “Vocé que devia voltar pro lugar de onde vocé veio”

Episodio 6:
h00:07:50 2 00:09:08 - “esse lugar ¢ muito perigoso”

00:22:30 - todos se drogam (bebem) na ocupacao;
Episédio 7:
00:03:47 - “volta pro seu lugar”;

Episédio 1:

00:15:29 - Detetive que durante uma investigacao se depara com as lendas personificadas
Episodio 2: (ndo foram identificados)

Episodio 3:

00:34:04 - Cuca entra na mente de Eric; Eric crianga expulsa a Cuca com um gesto

Episodio 4:
h00:06:36 - Criaturas fantasticas em uma periferia;

00:23:58 - Curupira controla o fogo

Episédio 5:

00:30:31 - Eric é a pega chave como em Avatar;

Episddio 6:

00:07:50 a 00:09:08 - Corpo Seco guia os passos de Luna (como um driver em Avatar);
00:23:46 - confronto de Jean Grey e Professor Xavier (“X-Men 3 Conflito Final”);
00:24:54 - Redemoinho (Tempestade, “X-men”);

Episodio 7:

00:13:07 - 00:13:35 - Corpo Seco guia os passos de Eric (como um driver em Avatar);
00:11:08 - A torneira que cessa de gotejar (“Constantine”);

00:19:04 - Olhos esbranquicados (Tempestade, “X-men”);

Episédio 1: (ndo foram identificados)
Episddio 2: (ndo foram identificados)
Episddio 3: (ndo foram identificados)
Episodio 4:
:23:40 - fila na ocupag@o para receber o pao dormido e sopa
Episodio 5: (ndo foram identificados)

Episédio 6:
00:07:20 - Arco da Lapa/ Ocupagdo
00:13:16 - Rixa Curupira e morador da ocupagdo em ruinas;.
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-00:22:30 - “Naio ¢ possivel (...) E dificil de acreditar”
00:25:38 - Iberé chora a morte de Isac;

Episédio 7:

00:01:03 - 00:01:08 - O “indio” Iberé encontra a familia morta na floresta;

00:03:08 a 00:04:14 - Curupira abraca o corpo inerte de Isac (Saci);

00:04:19 - 00:04:30 - Curupira envolto em sacos de lixo/ perna mecanica/cadeira de rodas

Episddio 1: (ndo foram identificados)

Episddio 2: (ndo foram identificados)

Episodio 3:

EP3.1 - 00:01:13 - nudez da mulher negra;

EP3.2 - 00:08:32 - Tutu encontra a lara negra nua e desacordada sobre as pedras.
Episédio 4:

EP4.1 - 00:07:46 a 00:08:54 - Tutu intenta contra a vida de Camila e depois tenta beija-la
EP4.2 - 00:10:36 - “Isac, posso ou ndo posso ficar contigo?” / “Pode, mas s6 tem um colchdo”
EP4.3 - 00:23:42 - Figurante Trans/travesti na fila para receber um pao

Episédio 5:

EP5.1 - 00:15:34 - repetigdo da frase “vocé ¢ uma aberragdo”.

EP5.2 - 00:30:00 - Luta corporal entre Eric e Manaus nu

Episédio 6: (ndo foram identificados)

Episédio 7:

EP7.1 - 00:09:33 - 00:10:32 - Eric (Corpo Seco) em conexdo com o Curupira;
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APENDICE II - Quadro das Categorias, Sub-Categorias e Excertos

Categorias
(Narrativas)

Sub.Categorias

Excertos

Narrativa 1
Estereotipias
do corpo e
das

ancestralidad
es indigenas

k) Estereotipias do
corpo indigena

1) Corporalidades
do Curupira

m) Corporalidades
das outras
Lendas

Episodio 1:
Episodio 2:
Episodio 3:
Episodio 4:
Episddio 5:
Episddio 6:
N1aEP6.5

Episddio 7:

Episddio 1:
Episddio 2:
Episodio 3:
Episodio 4:
Episodio 5:

N1aEP1.1 N1aEP1.2 N1aEP1.3 N1aEP1.4
N1aEP2.1 N1aEP2.2

N1aEP3.1 N1aEP3.2 N1aEP3.3

Nl1aEP4.1

NI1aEP5.1

N1aEP6.1 N1aEP6.2 N1aEP6.3 N1aEP6.4

N1aEP7.1 N1aEP7.2 N1aEP7.3 N1aEP7.4

NI1bEPL.1 N1bEP1.2

NI1bEP2.1

(ndo foram identificados)

NI1bEP4.1 N1bEP4.2

NI1bEPS5.1 N1bEP5.2 N1bEP5.3 N1bEP5.4

NI1bEP5.5 N1bEPS.6

Episodio 6:
NI1bEP6.5
Episodio 7:

NI1bEP6.1 N1bEP6.2 N1bEP6.3 N1bEP6.4

NI1bEP7.1 N1bEP7.2 N1bEP7.3 N1bEP7.4

NI1bEP7.5 N1bEP7.6 NI1bEP7.7 NIbEP7.8 N1bEP7.9

Episodio 1:
Episodio 2:
Episodio 3:
Episodio 4:
Episodio 5:
Episddio 6:
Episddio 7:

NIcEPI.1

N1cEP2.1

(ndo foram identificados)
N1cEP4.1 N1cEP4.2 N1cEP4.3
NIcEP5.1

N1cEP6.1

N1cEP7.1

Narrativa 2
- Nao
Pertenciment
0 e
Precariedade

n) “Exclusdes por
Capacitismo,
Racismo,
Feminicidio,
Xenofobia,
LGBTfobia”

0) “Desterritoriali
zacoes do Nao
Lugar”

p) '"Precariedade"

Episodio 1:
Episddio 2:
Episodio 3:
Episodio 4:
Episodio 5:
Episodio 6:
Episodio 7:

Episddio 1:
Episddio 2:
Episddio 3:
Episddio 4:
Episddio 5:
Episodio 6:
Episodio 7:

Episodio 1:
Episodio 2:
Episodio 3:
Episddio 4:
Episddio 5:
Episddio 6:
Episddio 7:

(nao foram identificados)

N2dEP2.1

N2dEP3.1 N2dEP3.2 N2dEP3.3

N2dEP4.1 N2dEP4.2 N2dEP4.3 N2dEP4.4
N2dEP5.1

N2dEP6.1 N2dEP6.2

N2dEP7.1 N2dEP7.2

N2eEP1.1 N2eEP1.2

(n2o foram identificados)

N2eEP3.1 N2eEP3.2

N2eEP4.1 N2eEP4.2 N2eEP4.3 N2eEP4.4
N2eEP5.1

N2eEP6.1 N2eEP6.2

N2eEP7.1

(ndo foram identificados)

(ndo foram identificados)

(ndo foram identificados)

N2fEP4.1

(n2o foram identificados)

N2fEP6.1 N2fEP6.2 N2fEP6.3 N2fEP6.4
N2fEP7.1 N2fEP7.2 N2fEP7.3
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Narrativa 3 q) “Tensdes de | Episodio 1: (ndo foram identificados)
- Tensdes Sexualidade e | Episodio 2: (ndo foram identificados)
de Género na | Episédio 3: N3gEP3.1 N3gEP3.2
Sexualidade Representacio Ep%scr)dp 4: N3gEP4.1 N3gEP4.2 N3gEP4.3
) das Lendas” Episddio 5: N3gEP5.1 N3gEP5.2
e Género Episddio 6: (ndo foram identificados)
Episodio 7: N3gEP7.1
Narrativa 4 r) O ‘Escolhido’ | Episodio 1: N4hEP1.1
- o) Salvador Episodio 2: N4hEP2.1 N4hEP2.2 N4hEP2.3
Escolhido Branco e | Episodio 3: N4hEP3.1 N4hEP3.2 N4hEP3.3 N4hEP3.4
branco ¢ a militarizado N4hEP3.5
S Episodio 4: N4hEP4.1 N4hEP4.2 N4hEP4.3
religiosidade Episodio 5: N4hEP5.1 N4hEP5.2 NAhEPS.3 N4hEP5 4
militarista N4hEP5.5 N4hEP5.6
Episodio 6: N4hEP6.1 N4hEP6.2 N4hEP6.3 N4hEP6.4
Episodio 7: N4hEP7.1 N4hEP7.2 N4hEP7.3 N4hEP7.4
N4hEP7.5 N4hEP7.6 N4hEP7.7 N4hEP7.8 N4hEP7.9
s) Hierarquizag¢ao | Episodio 1: (ndo foram identificados)
das Episodio 2: N4iEP2.1
Religiosidades Episodio 3: N4iEP3.1
Episddio 4: (ndo foram identificados)
Episodio 5: N4iEP5.1
Episodio 6: N4iEP6.1 N4iEP6.2 N4iEP6.3
Episodio 7: N4iEP7.1 N4iEP7.2 N4iEP7.3 N4iEP7.4
N4iEP7.5
t) “Colonialismos
na Episodio 1: N4jEP1.1
Ambientacio” Episddio 2: (ndo foram identificados)

Episodio 3: N4jEP3.1 N4jEP3.2

Episodio 4: N4jEP4.1

Episodio 5: N4jEP5.1 N4jEP5.2

Episddio 6: (ndo foram identificados)
Episddio 7: N4JEP7.1 N4jEP7.2 N4jEP7.3
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APENDICE III - Reflexdes acerca das lendas brasileiras em formato de banda
desenhada - Desenhos Originais 2021-2022 [autor: Leonardo A. A. Mendong¢a]
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APENDICE IV - Quadro de narrativas indigenas

NARRATIVAS INDIGENAS (CIBERACONTECIMENTOS)
n° de
TEMAS PERCEBIDOS NAS REDES SOCIAIS A PARTIR DE POSTAGENS DE printscreens
PESSOAS E ORGANIZACOES INDIGENAS (Periodo: fevereiro de 2021 a abril de 2023)
Apropriagao cultural/ falta de representatividade em Cidade Invisivel 9
Demonizagao das Entidades 8
“Nao sou folclore” / “Encantados néo sdo folclore” 29
Indigenas LGBTQIAPN+ / LGBTfobia 18
Uyra Sodoma: “Qual o Género de uma Arvore?” 1
“Nome Indigena na certiddo de nascimento” / IBGE 8
Indigenas na Moda /Moda Internacional 6
Conexdes internacionais com a luta Indigena 11
Arte / Musica Indigena 13
Do Ancestral ao Digital / “O Futuro ¢é Indigena” 4
“Amazon Connection” 1
“Indigenous Storytelling and Technology” 1
“Casa Comum Amazonia” (Porto/ Portugal) 38
Direitos dos Povos Indigenas 1
Etnia Patax6 HaHaHa 1
Comunidade Karténing 1
Luta do povo Karipuna 1
“Prémio Sim a Igualdade Racial” 1
“Identidade Indigena e Imaginario brasileiro” / Racismo 20
19 de abril “Dia dos Povos Indigenas” substitui¢do ao “dia do indio” 15
22 de abril “Inicio do massacre dos Povos indigenas no Brasil” em 17
substitui¢do ao “dia do descobrimento”
Abril Indigena 8
17 de julho “Dia da Protegdo da Floresta / Dia do Curupira” 2
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05 de setembro “Dia da Amazonia” 1
12 de Outubro “Nao foi ‘descoberta’, foi invasdo” / Dia da Resisténcia 5
Indigena na América Latina em substitui¢do ao “dia de Colombo”

Uyra Sodoma: Entidade “Warand”, guerreiro das matas 2
Entidade “Mapinguari” 1

Tururucari, espirito da floresta 1

“Nao a PL 490/ “Nao ao Marco Temporal” / “Fora Bolsonaro” 12
“Brasil Terra Indigena” 4

Massacre da populagdo indigena no governo de Jair Bolsonaro 4
“Amazonia Fica, Bolsonaro sai” 1

Bancada Ruralista/ grilheiros/ garimpo ilegal 4

“Justica por Janielly” 2

“Justica para Susana Kaingang” 1

“Assassinato de Dom Philips e Bruno Pereira” 3
“Assassinos de Paulino Guajajara” 1

“Morte do ‘indio do buraco’ /Terra Tanaru 8

“20 anos sem Mario Juruna” 2

“Chico Mendes /Dorothy Stang/ Casaldaliga" 2
“Tragédia Yanomami” 3

“Fuga do povo Pataxé / persegui¢do de pistoleiros” 1

Viral: “Bolsonaro amarrado no cipd” 1

“Nossos territorios ndo estdo a venda” 2

“Indio de IPhone” / tecnologia para todos 2
“Indigena com doutorado / Indigena na Academia / Educagdo /ENEM” 12
“Indigena com protagonismo” 1

“Jovens Indigenas nas Midias Sociais” 3

“Papel / Identidade Indigena” 11

“Sapo Folha”/ “Ra Musgo”
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“Marcha das Mulheres Indigenas” 11
Indigenas na politica / “Bancada do Cocar” 12

Uyra Sodoma: “Guerras atualizadas” 1

Kata Mirim: “N#o sou indigena urbano”/ “Padro do indio” 2
“ATL (Acampamento Terra Livre)” |

“Satde dos povos indigenas” 2

Kata Mirim/: cultura dos Ainu 1

Ministério dos Povos Originarios |
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APENDICE V - Printscreens Territorialidades Indigenas

=) noahalef H noahalef
Jnstagram Brazil : Brazil

uyrasodoma
Manaus

NAO ME VIA
NAO EXISTIA

Imagem de Indigenas e Imaginario brasileiro

oQyv

sam_sateremawe e 1 482 outras
pessoas
uyrasodoma

s: yaponabs e 12 316 outras pessoas
noahalef Abril indigena

tukuma_pataxo
=i/ tukuma_pataxo - Audio original

noahalef 2h

diajd8jresistencia’ indigena

tukuma_pataxo

0 movimento indigena soma suas forgas, seus ...

tukuma_pataxo

) cassandracury Brasilia

Brasilia DF
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tukuma_pataxo
tukuma_pataxo * Audio'griginal

tukuma_pataxo E ¥ marcos_cacique &

22 de Abril, a prefeitura de Porto Seguro convida SS ame , estamos

1l tukuma_ pataxo + Audio original Il marcos_cacique - Audio original

Jnstagrom Instagram £33

Dsdmasateremawe tukuma_pata

katumirim : katumirim

NDIO
DE 'PHONE PORQUE INDIGENA COM DOUTORADO

INCOMODA TANTO?

’

9P Gostos: luizbolognesi66 e 1 257 outras pe:
suhyasun © s tukuma_pataxo e sam.
Katumirim Racismo é algo que se aprende, ninguém na

contirila f Juem tem informagé tinua fomentando enda qual a0 papel

130 merece minha energia mas sim !

ergia mas sim um 1 1t ima_pataxo - Audio origina
ismo é crime.

& Reels © v £ W< midianinja e casaninjaamazonia
Qual sua super;heroma
,favorltc_: 12

Policia investiga morte de
adolescente indigena que

Qv W

WY Gostos: sandromviana e 20 171 outras pessoas
4 ( midianinja Mais sangue indigena derramado. A Delegacia
ve sdflicobice Coivagiiogind - s \ de Homicidios de Roraima i 0
0 préxio documentario da série"A Importancia

vl ginal. socialcomicsbr - Aud




- fabriciotitiah
fabriciotitiah « Audio original

RN NP g o

: 'h.exto e Voz: Fabricio
{ @somoshahahai
4

d'
N
Q

mas também tentou usurpar sobr:
-

Gostos: alice_pataxo e 192 outras pessoas

fabriciotitiah Venha conhecer um pouco da histéria do meu

povo, o povo Pataxé HaHaHai.

»/ Belém Do Para

{T‘\ robertacarvalhooo : ‘,’,:\ robertacarvalhooo
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robertacarvalhooo

PARA

TERRA INDIGEN

=) Gostos: crisvector e 531 outras pessoas

robertacarvalhooo O Festival Amazonia Mapping é mais do
gue um projeto, ele é um sonho

& Reels

Uakti - Glass: Aguas da Amazonia - Japura River

Qv W

f@% Gostos: rodneyalvesdeoliveira e 1 150 outras

robertacarvalhooo Hoje é Dia da Amazdnia, uma data no
calendario para lembrar que todo dia a vida ali acon.

B casaninjaamazonia

Uma incrivel projegéo, por Roberta Carvalho

1"l casaninjaamazonia * Audio original



Instagram

Qf&

)8 marcos_cacique

diana_yaka

NOS JOVENS
INDIGENAS,
UTILIZAMOS AS
MIDIAS SOCIAIS ~ (&
COMO FERRAMENTA
DE LUTA CONTRA

A CRISE CLIMATICA

E AMBIENTAL

TUKUMA PATAXD (B4)
COMUNICADOR € NFUENCADOR
WoicewA

@tukuma_pataxo

@ asnegasdoziriguidumoficial

POR QUE NAO TEMOS
SOBRENOMES AFRICANOS
OU INDIGENAS?

| '..:.'l. l <«
NN ;

@ASNEGASDOZIRIGUIDUM

Qv W

& Gostos: descolonize.educa e 4 516 outras pessoas
asnegasdoziriguidumoficial Vamos conversar? @ ;4

danielmundurukuoficial

Dia dos Povos Indigenas é " a
opulagdes originarias”,

1) Gostos: adrianoborge_s e 664 outras pessoas
danielmundurukuoficial #repost @trabalhoindigenista

Via @brasildefato: Na Ultima quinta-feira (2), em decisdo
publicada no Didrio Oficial da Unido (DOU), o presidente
Jair Bolsonaro vetou o projeto de lei aprovado pelo Senado

que transformava o “Dia do indio”, celebrado em 19 de abril,

em “Dia dos Povos Indigenas”

n 7) midiaindiaoficial

Em 2021, metade

dos conflitos por
terrano paise

80% dos assassinatos
ligados a esse tipo de
disputa aconteceram
na Amazonia ou

em estados da
Amazonia Legal.

Qv W

#% Gostos: tupinikim_wl e 3 600 outras pessoas

midiaindiaoficial #Repost @brasildefato

uyrasodoma 15h
&, Ver video do Reels na integra >

Hoje é dia da maior
parada do Orgulho
LGBTQIA+ do Brasil
e passamos aqui
para lembrar:

@guajajarasonia

(@guajajarasonia

QUERO MINHAS
MATAS DE




| guajajarasonia &
A Nave Coletiva

Jnstagram

SA® PAUL® ¥ Ccella.xakriaba
TER

= RA_
INDIGENA

Rondonépolis

izt

de provar a nossa existéncia,
porque ainda hoje

@GUAJAJARASONIA e 727 outras pessoas

celia.xakriaba Majur Traytowu, 30 anos, transexual e
indigena do Povo Boe Bororo em Mato Grosso &
oficialmente, cacica da Aldeia Apido Paru da Terra

oyorekoesurui

4 Cacoal, Rondénia

ricardostuckert

W

" Gostos: merongkamaka e 737 outras pessoas Gostos: nana.mendonca e 4 898 outras pessoas

ricardostuckert As pinturas sdo as mar
etnias indigel

oyorekoesurui Nao existe um dia especifico que eu exista e
que deva ser lembrado, mas existem 365 dias no an... mais

casaninjaamazonia
Clara Nunes - Canto Das Trés Ragas

EE  casaninjaamazonia

Momento marcantézhomenagens ags martires da
Amazénia hoje no #XFospa. Queriamos tomar uma 2 398
cerveja‘cor eles, ou rir de uma boa historia juntos,

quem sabe chorar um lamento ou celebrar as:

alegrias que viveremos. Na auséncia dessas

presengas e dor dessas memérias, celebramos a 50
vida e a obra daqueles que foram tombados em

marcha pela coletividade. N&o serdo esquecidos. V
Enquanto houver injustiga, luta é mato. A

#XFospa #XFospaColab
midianinja

Wigas Clara Nunes * Canto D & fospaoficial

Jnstagrom

(5\ dorricojulie
3" Kanaw 'wa8amnau - Pari
1 \CCCS

and beifluentin/English:
I’migoing|jtoidoithis!

W
T o
In gruam

crismeirelles.br

QvY

10 gostos
crismeirelles.br Foto de @r

Instagram

g’\ emersonpataxo

Qv

£ f.‘ Gostos: rodneyalvesdeoliveira e 155 outras pessoas

emersonpataxo O julgamento dos assassinos de Paulo
Paulino Guajajara, que acontecera esse ano abre u... mais
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\ povosindigenas *

A grande diferenca que existe do
pensamento dos indigenas e do
pensamento dos brancos, é que
os brancos acham que o
ambiente € "recurso natural”,
como se fosse um almoxarifado
onde vocé vai e tira as coisas.

Coletivo Tibira busca respeito e visibilidade | N

e v . " ks
@COWBrasil_ As ultimas noticias e mais informagées em www.cnnbrasil.com.br  CNN PRIMETIME \
L= o~ \ (] = \ (I N

@povosindigenas

«3]) Gostos: edivanfulnio e 217 outras pessoas %) Gostos: oguajajara e 5 187 outras pessoas
povosindigenas O professor @_ailtonkrenak tem algumas

katumirim N&o nos calar&o! ideias para adiar o fim do mundo e também nos... mais

Instagram

estudantesninja

CESTRAEE 29AGO a 02SET
— Wi

gostos
694 gostos dantesninja #Repost @ivanabentes: Vai comegar o
ricardostuckert Dia Internacional dos Povos Indigenas . ival do Conhecimento da UFRJ ! Do intelectual indigena
pbn Krenak @_ailtonkrenak ao influenciador Felipe Neto
#PovosIndigenas #ricardostuckert qu sonia Ter s anuma lipeneto vamos langar um olhar do ancestral ao digital!

"lﬁdlodo Buraco", que vive sozinho em area
da Funai, é alvo de tiros

MATHEUS PICHONELLT puLC
da Agéncia Folha

[alcercaldelolsemanas}

0 itimo remanescente de uma etnia até hoje néo
identificada de indios isolados em Ronddnia, conhecido como
*indio do Buraco", pode ter sido alvo de um grupo armado hé
cerca de duas semanas.

£ o que afirma a Funai (Fundag3o Nacional do indio), que acionou a Policia Federal ap
encontrar, no Gitimo dia 14, um posto de apoio do 6rg3o destruido e com dois cartuch
de espingarda abandonados.

. tukuma_pataxo &

Morreu o (ltimo homem de um povo. Mais um ...

1"l tukuma_pataxo * Audio original




pontosdeluta

ANGUE
- INDIGENA
NENHUMA
'GOTA A MAIS
' PONTOS D LUVIA

Qv

38 gostos

pontosdeluta Dia 5 de Setembro é Dia da Amazénia.

Mexeu com a Amazonia, mexeu com todos!... m

e ‘maisberlim

English beloy

W original maisberlim - Audic & 6 pessoas

=y mimo_portugal

uwe

(%) etal
\@¥ An a

iluminuras e 3 647 outras pessoas
ixe_tai Dia 22 de Agosto & considerado o Dia do Folclore.
Uma dat durante a Ditadura Militar, para... mai

&, tukuma_pataxo e sam_sateremawe
N Time Square New York City

sam_sateremawe &

“Nao tem um momento da
nossa vida em que a gente
escolhe sermos ativistas

dos direitos humanos, dos
direitos dos Povos Indigenas.”

#5A% Gostos: tupinikim_wl e 8 104 outras pessoas

tukuma_pataxo Desconstruindo o sistema
internacionalmente 259
#timessquare

indianaraesiqueira

wamE 55N 555 amaee

CHEGOU A HORA
DO TURBANTE
E DO COCAR!

525/09 5]

DoputadaEstackal

MACAE EiARiST 1‘

Qv

Acede ao site da Justica Eleitoral para obteres

informagdes oficiais sobre as eleigoes de 2022

NAO FoI

DESCOBERTA FOI
INVASAO

I; ?E OUTUBRO
NAO € DIA DE COLOMSO,
DIA DA RESISTENCIA »Eau
EM ABYA YALA.

ARTE X oATELIMOMATUPWANEA

» arassari_pataxo

Qv

12 gostos

arassari_pataxo As mesmas invasdes e perseguigdes de
1500, ocorrem em pleno 2022, s6 muda os nomes dos
invasores, os motivos continuam os mesmos, que é roubar
nossas terras, nos matar e destruir a Mae Natureza. Chega
de genocidio, nos deixem viver em paz. Demarcagao ja.
Nesse video, meu povo Pataxé fugindo para as matas, por
perseguigao de pistoleiros a mando dos fazendeiros da
regido do Parque Nacional do Monte Pascoal. Vejam!

celia.xakriaba &

E importante o reconhecimento que somos a peg

W celia.xakriaba * Audio original

70 gostos
das.aguas Pelo nosso futuro

#treze #lulala #lula2022 #vidasindigenasimportam
#amazonia #designativista #design #desgn #ativismo
#ativismoambiental #drawing #lulapresidente #pt
#artvismo
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§ povosindigenas celia.xakriaba

RVIANU//ANUVINSVIANV/ANV/ANY

Célia Xakriabs @

@celiaxakriaba
Bolsonaro fala em preservar o
solo da mesma forma que Pedro
Alvares Cabral quando pisou em
nossa terra.

12 de outubro

)
il Fl I H| ” N| Bolsonaro é o Pedro Alvares
I

Lo T Cabral do século 21: queimar,

desmatar, invadir e matar!

Qv

Gostos: graciguarani e outras pessoas

RV VANV IIANVIINNVIANV/ANY/ZAN
zahyguajajara Cddigo de barras é um método de

Qv | #DebateNaGlobo
representagao de dados de forma visual e legivel por

maquinas. " Gostos: an_torress e 277 outras pessoas

EU povosindigenas Hoje, 12 de outubro, € o dia da resisténcia
NAO indigena na América Latina.

sou ) - "
UMA Forga aos que estdo lutando para defender seus territérios.

A Em busca de uma terra sem males...
MAQUINA Gostos: andreabisaber e 1 831 outras pessoas

celia.xakriaba Quem assistiu o debate sabe, Bolsonaro ndo
tem propostas para o Brasil.

#povosindigenasdobrasil #povosindigenas
#indioenasbrasileiros #indinenasdobrasil

ncestralidade.indigena

BANCADA DO COCAR

#arteindigena #artecontemporanea #indigenous
#visdoquecega #zahyguajajara #available #monday

danielmundurukuoficial

"Lembrando a vocés como € a familia
tradicional brasileira. O resto € tudo

As representantes dos povos
indigenas Sonia Guajajara (Psol)
e Célia Xakriaba (Psol) foram
eleitas como deputadas federais.
Em 2018, Joenia Wapichana
(Rede), foi eleita deputada
federal e foi a primeira mulher
indigena a ocupar o cargo em
194 anos de histéria da Casa.

imigrante e descendente.”

o V o) filosofodosquadrinhos e 637 outras
pessoas

_ ance»mhdademmgena <

@ @ Gostos: ancestralidade.indigena e 1 060 outras R
pessoas guajajar:

danielmundurukuoficial *Daniel Munduruku cho melhor leit

Lisboa néo ter museu ‘dos descobrimentos’. El e o) 8 orimeira mulher Indk

Instagram Instogram

&% zahyguajajara (¢ R. katumirim

« ) zahyguajajara

Jnstagram
9

A equipe de transi¢do anunicou
a oficializagéo da criagéo do
ministério dos povos originarios.
,H' E ¢ 4 ) e W e @LulaOficial cumpre sua
: » L promessa Com 0S NOSSOS POVOS
e com o planeta. E um marco
histérico na nossa luta por voz
e direitos. Vai ter indigena em
Brasilia sim! /L @
Qv

ostos: alexzanonn e 14 332 outra

Qv

B2 Gostos: graciguarani e 767 outras pessoas

zahyguajajara Serd que indigenas s&o mesmo atrasados?
Serd que perdemos a nossa identidade mesmo depois de
aderir a de vocés?

“Mas serd que vocés evoluiram mesmo?
Ou vocés criaram uma falsa idéia de evolugao pra se
preencher

& continuar reinando, né?"

Ontem a série Independéncia$ do Luiz Fernando Carvalho
exibiu uma sess&o especial e fez uma homenagem aos

celia.xakriaba Foi publicada hoje pela equi
portaria que cria o Ministério dos Povos Originario:
lulaoficial cumpre sua pr ) de campanha

lendo a urgécia das pautas indigenas e do climat

Jma vitéria do movimento indigena e um ava are
Brasil. Quere hegar reencantando Brasflia com a forg
os Maraca: : rticipar desse processc
ivamente, E ragéo e atuagéo da pasta
sara o futuro ministro ou ministra.

intérpretes da série. S6 porrada!

AR Gostos: marceloroccol e 1397 outras pessoas hcar no poder, flore

Katumirim No Brasil o cabelo da mulher sempre foi visto

#independs #LFC #tveultura #serie
com simbolo de feminildade, principalmente o cabelo da

#academiadefilmes




@ ancestralidade.indigena

POVOS E COMUNIDADES
TRADICIONAIS FORAM O TEMA
DA REDACAO DO ENEM 2022

O tema da redacdo do Enem
2022 foi "Desafios para a

valorizagdo de comunidades e
povos tradicionais no Brasil". A
informacdo foi anunciada pelo
ministro da Educacdo Victor
Godoy nas redes sociais.

Gostos: lidiaguajajara e 1 032 outras pessoas

ancestralidade.indigena % [\ SALVA ESSE POST - POVOS
E COMUNIDADES TRADICIONAIS FORAM O... mais

o ber que
e falaram sobre mim nas
u ndo entendo muito
as uma amiga me
explicou e eu quase chorei quando
entendi a proporgao que isso toma, fodo
o foi

5 028 gostos

Enviar mensagem

celia.xakriaba

. Célia Xakriaba @

@celiaxakriaba

Numero de pessoas negras e
indigenas caiu mais de 50% nas
inscricdes do Enem. Isso é reflexo
do bolsonarismo, que deixou de
investir em educagdo. Enquanto
eles querem segregar, nés
queremos estudar. Sou a primeira
mulher indigena doutoranda

na UFMG e tb mudamos a
universidade!

Qv W

N sam_sateremawe e 1 731 outras
pessoas

W

tenochupdates Tenoch Huerta as Namor in Black Panther:  Gos

#WakandaForever

radioyande
Museu do Amanha

MINISTERIO DO TURISMO, MUSEU DO AANHA E SANTANDER APRESENTAM
LABORATORIO DE ATIVIDADES DO AMANHA COM A NOVA EXPOSIGAO

\HAND

¥y '”, flaY-) N |
VIRRANDLU
e Yo Cans AneRTLRA

CELEBRANDO A PRODUGAO ARTISTICA
INDIGENA CONTEMPORANEA.

1INOV
14H | MUSEU DO AMANHA

URGENTE

Instagnom

#¥) guajajarasonia

Sonia. Gua.jajare @ v
@GuajajaraSonic

Pesde a invaséo em 1500 nossos
direitos tem sido violados,
sobretudo, nos dltimos quatro
anos onde declaradamente a
atual gestéo, que jo derrotamos
nas eleigbes, executava sua
politica de exterminio dos povos
originarios e comunidades
tradicionais.

Qv W

BA Gostos: guilhermemarques7347 e 11 367 outras
pessoas
guajajarasonia 0
alorizagdo de comunidades

uyrasodoma e 41 outras pessoas

uyra.doc #uyradoc

Instagram

EREIGELT]

JUSTICA

Ssantander @

® Ol | o= EEEE. IBM W O DX

Qv

%+ Gostos: daiaratukano e 49 outras pessoas
radioyande Convite pra geral

W

ka e 672 outras pessoas

al

a lei antidesmatment

egou a inclusao de t

PARA SUSANA
KAINGANG
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Jnstagram

L guajajarasonia

IBGE pode nao recensear mais
da metade dos Yanomami, por
causa do Governo -

% Gostos: guajajarasonia e 250 outras pessoas

shirleykrenak Somos seres de luz!

"Nés mulheres somos &rvores plantadas sobre esse
territério sagrado. Nés somos Uinicas e precisamos estar
sempre juntas para buscar o nosso direito de viver bem e
de estar ocupando espagos no que diz respeito a nossa
cultura e a nossa tradigéo."

danilotupinikim e 3 720 outras pe
guajajal
conseg

3E podem néo

Instagnam -

@ reiomo

22 DE DEZEMBRO DE 2022

3175 gostos .. '
iconografiadahistoriaoficial Politico Mario Juruna 34 A N 0 S S E M
devolvendo propina de 30 milhdes de cruzeiros.
CHICO MENDES
¥ 5
Qv

229 gostos

Esse é Mario Juruna, ele foi Deputado Federal pelo PDT,
eleito em 1983. Honesto e destemido, andava pelo planalto
com um gravador que o ajudava a denunciar sucessivos
esquemas de corrupgao, no periodo da ditadura militar.
Nessa fotografia, Juruna devolveu, publicamente, 30
milhdes de cruzeiros recebidos durante uma tentativa de
suborno por parte de um empresario ligado a Paulo Maluf.
Resultado? O politico ndo conseguiu se reeleger e sofreu
represalias de muitos colegas até o fim de sua vida publica.
Pobre e esquecido, morreu em 2002, em decorréncia da
Diabetes e Hipertensao.

Instagram

B E @ NEWS BRASIL

173

q mtagnam

#8  guajajarasonia

Brasil

Essa é a maior destruigdo dos ultimos
15 anos. Os nimeros mostram que
teremos muito trabalho pela frente
para combater a destruicao ambiental
e devolver o respeito e a soberania ao
Brasil.

Lula &
@LulaOficial

Qv W

B Gostos: saulosalomao1 e 3 684 outras pessoas

guajajarasonia Via @lulaoficial .
E urgente retomar as politicas publicas de prote

alice_pataxo

»' Brasilia

Racismo contra
indigenas é alimentado
o tempo todo, diz artista
do povo Yepa Mahsa

N i

daiaratukano Entrevista para a @bbcbrasil

https://www.bbc.com/portuguese/articles/cd12ed8lkxgo
Link no stories

AR Leticia Mori, foi muito bom conversar. A,

(oY
&) 9uajajarasonia e apiboficial

Parabéns, Bancada Indigena! Estamos Aldeando a Politica!

.;3\Nm‘lm.
R}




sam_sateremawe

A associacaowykakwara
&7 Amazénia

NAC

174

&) moaratupinamba
@

Abya Yala

v/\\//\\//\\//\\//\\/

SOMOS
FANTASIA
NAC
SOMOS
FOLCLORE

N\t

“Precisamos desconstruiro que as
pessoas pensam sobre os indigenas.”

Samela Sateré Maweé ativista Indigena

Qv

:z-‘-,'\; Gostos: rodneyalvesdeoliveira e 1 373 outras
pessoas

sam_sateremawe A sessdo plendria "Biodiversidade -

Somos todos natureza" encerrou o Ultimo dia da 62

t_ﬁ).ﬁ Gostos: rodneyalvesdeoliveira e 601 outras

=" pessoas
associacaowykakwara jNo periodo de Carnaval é sempre
bom enfatizarmos este tema que nés ndo somos fa... mais

moaratupinamba
& Abya Yala

O 7%

A\l bl
£ (5

A META ERA LITERALMENTE DESTRUIR OS

INDIGENAS, COMO GRUPOS ETNICOS E POLITICOS

DIFERENCIADOS DENTRO DO CONTEXT(

CO O IAL. OU SEJA, TRATAVA-SE DEABSORVE LOS
CA OLONIAL E A SOCIE!

ENVOL\/ENTE POR MEIO DA MISCIGENAQAO

BIOLOGICA, E DA HOMOGENEIZACAO

LINGUISTICA E CULTURAL.

O ARTIGO 88 DO DIRETORIO POMBALINO DE
1755, SECULO XVIII, DEIXA CLARO O OBJETIVO
ASSIMILACIONISTA AO INCENTIVAR A PRESENCA
DE NAO INDIOS NAS ALDEIAS, OS CASAMENTOS
INTERETNICOS, E A EXTIRPACAO DOS COSTUMES
INDIGENAS, DE MANEIRA A TRANSFORMAR ESSES
GRUPOS EM VASSALOS DO REI DE PORTUGAL, SEM
DISTINCAO EM RELAGAO AOS DEMAIS.

Qv W

@R Gostos: zielkarapoto e 857 outras pessoas

Qv W

P29 Gostos:

moaratupinamba & Se existe um ato que devemos ter
responsabilidade em fazer é unir forgas para desco... mais

elkarapoto e 857 outras pessoas
mba & Se existe um ato que devemos ter
responsabilidade em fazer € unir forgas para desco... mais

@) katumirim

NICAN TLACA

NADA ¢

lal-nl)lnhsoy

devaﬂasldlomas _‘
A gmoddlo d-

YO SOYNICANTLAUL
Indigena de este Continente!

wwwmexicamovement.org

10
S0Y
NICANTLACH

NO SOY LATINA!
0 S0Y HISPA

Qv W

(Q,B Gostos: rodneyalvesdeoliveira e 199 outras
. pessoas

katumirim Vocé conhecia o movimento?

Qual sua opinido sobre?... mais

Instagram
@mexicanswakeup

@katumirim

W sioduhi * Audio cﬁm;

Q moaratupinamba .
&{._ Abya Yala L

expressoes
racistas anti
indigena que
vocé deveria
parar de usar

Passe para 3
o lade

Katu Mirim v

@Kkatumirim

Somente aqui no Brasil
existem mais de 305
etnias indigenas e mais de
200 idiomas.

Povos com sua propria
cultura, cosmovisao

v

Qv W

0% Gostos: gabriela.alkmin e 817 outras pessoas

katumirim Para com essas ideias de ir conhecer s6 New
York, aff...

OV

@Katt

NICAN TLACA

O termo refere-se aos povos indigenas da
América, ragas mesticas, indigenas em contexto
urbanos e povos origindrios considerados como
um povo ou uma nagao.

Qv

i"@ Gostos: rodneyalvesdeoliveira e 199 outras
pessoas

katumirim Vocé conhecia o movimento?

Qual sua opinido sobre?... mais



BdE prasildefato Seguir

Célia Xakriaba se torna
primeira lideranga

indigena a presidir uma
comissdo no Congresso

BdF20

% Gostos: roberto_gil e 11 973 outras pessoas

brasildefato Em um capitulo de peso histérico para o
parlamento brasileiro, a deputada Célia Xakriabd... mais

umirim

Eu ESTOU/em contexto
urbano néao SOU
a urbanizagao

Qv W

(’ munihin_

Ultimo comunicado do IBGE (03/04/2023)
informa:

ENSEADOS NO PAI

Este numero tende a aumentar, pois & preliminar. Ou seja, ainda
passard por um tratamento estatistico.
E o recenseamento na T Yanomami (AM/RR) foi finalmente
concluido!

@musitin

Qv

@ Gostos: historiaincasa e 159 outras pessoas

munihin_Mais de 1,6 milhdo de indigenas recenseados no
Brasil até 03/04/2023, conforme informa a Comunicagado

do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)
sobre a coleta de dados do Censo Demogréfico de 2022.

Este ntlimero representa um aumento de quase 85% da
populagéo indigena registrada no Censo 2010 (896,9 mil).

®' trudruadorrico

175

9 nstagmm

e e
%) katumirim

o

Cité internationale des arts

Karaiwa para os Makuxis.
Napé para os Yanomami.
Cupéns para os Mehin.

-, Kata Mirim ~

Nao sou indigen

Para os portugueses: indio.
P 9 urbano!

Para os espanhdis: indio.
Para os franceses: indio.

X
marcelorocco1 e 1 776 outras pessoas

Qv

@D Gostos: gilcevi_poeta e 1 142 outras pessoas meichamarem dendigena

katumirim Me incomoda demal
urbana. E um apagamento cruel, sinto a cidade esmagando

trudruadorrico Identidade branca... mais minha téncia, memdria e identidade

@ midiaindiaoficial

Esses indios estédo
ficando brancos.

Qv

Gostos: lidiaguajajara e 116 outras pessoas
midiaindiaoficial Chegou o abril indigena!
0 més da resisténcia, de lutas, festas, e junto chega 0 o ATL
2023 - Acampamento terra livre, a maior assembleia e
mobilizagéo dos povos Indigenas do Brasil. Ocorrera nos
dias 24 a 28 de abril de 2023 em Brasilia.

Chaamaa, chaamaa, que o ATL vem e os Povos indigenas
Também!!!

divanguajara / @midiaindiaoficial

£ i povostupinikim

,,

Célia Xakriabd @
@celiaxakriaba

@

Lula prepara decreto que revoga a I

2N

Reforma do Ensino Médio, que continha
o tal do "Novo Ensino Médio". Uma
vitéria da luta e da educagao, ja que
caso implementado, traria muitos
prejuizos as nossas escolas. Educagdo
precisa ser diversa, inclusiva, especifica
e territorializadal!

NV

Y%
£
(R 4

;’\\

Qv Qv W

‘,‘@’.\ Gostos: alexzanonn e 3 098 outras pessoas

celia.xakriaba Vitéria da luta, da educagéo e da nossa
juventude. O Novo Ensino Médio representa retrocessos ao

';;T’S ) Gostos: 0_tupinikim e outras pessoas

povostupinikim NOSSO GRITO. . @




midiaindiaoficial

genous Sforytéllirig
& Technology :

How Indigenous filmmakers from Brazil
are creating a revolution with the use of
technology in their communities to
defend their territories and protect their
cultures.

Tuesday, April 4th - 4 pm to 7 pm.
Google Community Space

188 The Embarcadero
San Francisco, CA 94105

“ FUNAI EM IMPERATRIZ.MA
)
Qv A

™ Gostos: guajajarasonia e 214 outras pessoas

Eric Terena

Qv W

37 gostos (o]
midiaindiaoficial @ericterena e @priscilatapajowara midiaindiaoficial Mulheres indigenas no poder!
estardo contando sobre a histéria do Midia india e sobre os
trabalhos que estamos durante 9 anos revolucionando a
comunicagé&o origindria no Brasil.

associacaowykakwara

s Foi durante a pandemia da covid-19 e com
Cl?in ciativas que inspiram a intensificagéo.das ativ.idades on.line, que
a Wyka Kwara ficou mais conhecida. Caso
a pessoa nao descubra a etnia, a propria
Wyka Kwara pode ser vista como grupo, e
ajuda os individuos no caminhar coletivo

Edilena Krikati (@edilenatorino ) foi nomeada para assumir
o cargo de coordenacao regional da Fundagao Nacional
o

associacaowykakwara
EREIES

@

Tem indigena na
cidade? Claro! E a
Wyka Kwaragsurgiu para

cadiiEPPs < de demarcacao de identidade e em lutas

coletivas.

Declarar-se indigena €, como os membros
constantemente reforgam, um ato de
resisténcia. A organizagao reforca a
retomada da identidade como um
percurso de valorizagao da ancestralidade,
impulsionando pessoas a sairem das
categorias pardas ou mesticas para

2B Gostos: moaratupinamba e 288 outras pessoas

associacaowykakwara A gente saiu na @ecoa_uol , ja leu a
matéria?

Ajude as delegagdes
da Amcizénic INDIGENA Ed-

1AV PIX CNPJ
o chegar co AT ! 63.692.479/0001-94

86 gostos
uyrasodoma Por favor, compartilhem

Y @ *A Amazénia Indigena precisa do seu apoio!* [ @
A luta contra a violéncia e pela garantia dos direitos
mobiliza, mais um ano, os povos indigenas do Brasil. Em
2023, 0 Acampamento Terra Livre acontecera de 24 a 28 de

abril, em Brasilia (DF).

A delegag&o da Amazonia precisa do seu apoio para arcar

176

celia.xakriaba
Brasilia

Célia Xakriaba @
@celiaxakriaba

@

Foi aprovada a MP 1150, de Bolsonaro, e
que afeta diretamente a Mata Atlantica,
flexibilizando regras de combate ao
desmatamento no bioma. Acaba

com necessidade de parecer técnico
de érgdo ambiental, de medidas
compensatdrias e estudo prévio.
Seguimos em luta por nossos biomas.

Qv W

11 gostos

celia.xakriaba Mesmo com nossos esforgos para barrar o
desmatamento, a boiada e a minerag&o, os enfrentamentos
seguem no Congresso Nacional

[EERELGELE
Brasil

CITELMERRODE
PORTUGUES OLETE
IRRITRPROFLINDRMENTE:
-4 INVADIR, COLONIZAR E TENTAR
APAGAR QUE ANTES DO BRASIL . \‘

DA COROA EXISTE 0 BRASIL
COCAR. o i

noahalef
Milano italy

&

% Gostos: saulosalomao1 e 4 927 outras pessoas

noahalef EMPORIO ARMANI SS23
SUSTAINABLE COLLECTION. &
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Instagram

Instagram

Instagram

katumirim
tukuma_pataxo

| associacaowykakwara
@ s

Katd Mirim v

Vocé conhece o Subsistema

de atengao a SAUDE
dos Povos Indigenas ?
Ainu significa “humano” / (SASI-SUS)

DIA MUNDIAL
DA SAUDE

FOTO WAGHER PIRES

oG uizbolognesi66 e 1 323 outras pessoas

> - i s R oy DOEPARAOATLY.
bl OFgifafia (). -Gostos. moaratupinamba e 118 outras pessoas ) g g.)l % ;- Stbjsoitzos
N associacaowykakwara @ Vocé conhece o modelo de RIS
satide dos povos originarios que surgiu através das
reivindicagdes das liderangas indigenas, por conta da
necessidade de um atendimento especifico que 58 Gostos: noahalef e outras pessoas
considerasse a realidade da diversidade cultural existente

no pais ?

Lembrando que tem AINU que ndo moram e n&@o na

10 Acampamento Terra Livre chega &
sua 19° edigdo, entre os dias 24 e 28 de abril... ma

rque aqui seu amigo que nasceu no Japao ou tem raiz

e &

indigenasligbtq

( ’ Alice Pataxs s, @
s

Acabo de ler que uma pessoa ficou
chocada em saber da existéncia de
Indigenas gays e trans.

E téo dificil de enxergar o indigena
como um ser social? Uma vida? Que
tem desejos e escolhas?

POST NOVO
NO BLOG!

11 > todxsbrasil

éE}’ Gostos: rodneyalvesdeoliveira e 1 010 outras
i pessoas

indigenaslgbtq #Repost @todxsbrasil

cenene T

indigenaslgbtq #Repost @alice_pataxo

Q)
RECODE A{{}Eﬁ

@ midiindiaoficial e ingridsateleh Sl
A completa ignorancia de outros sobre o ser Indigena, o
velho estereétipo e o distanciamento do Indigena de um ser
social.

Que tal aprender programagdo e participar de 54 ..

Ver todos os 13 coment
todxsbrasil @ Muito obrigade por nos permitir
compartilhar esta reflexao incrivel

japupram_parkateje e 168 outras pessoas

1 al » Audio original midiainc & 11 pessoas a #pataxds #povosindigenas #indigenas

Instagram

@ midiaindiaoficial A :
[ICIET G ETGE
3 \ janaronpatax

~

@9#® Gostos: ariannefelix_e 6 972 outras pessoas

Qv

noahalef e 974 outras pessoas

Gostos: oquintaldaguegue e 1 688 outras pessoas N i » , . )
midiaindiaoficial O Supremo Tribunal Federal (STF) inicia mldlalndlaOﬁC|a| BRASIL E TERRA INDIGENA! | mais
ha, 25, 0 julgamento que definira o futuro das
demarcagdes de Terras Indigenas (Tls) no Brasil. Povos
indigenas de todo o pais esta reunidos em Brasilia na
semana do julgamento, no Acampamento Luta pela Vida,

Ver todos os 42 comentarios

janaronpataxo Eu néo poderia dei




celia.xakriaba

ACABAR
COM AS LiNGUAS ERA FORMA DE
"CONVERTER 0S INDiGENAS". MAS
MUITAS DELAS RESISTIRAM SENDO AS
LINGUAS ORIGINARIAS DESSES POVOS.

Gostos: rodneyalvesdeoliveira e 1557 outras
pessoas
celia.xakriaba O més de abril também é tempo de conhecer

) )

™ danilotupinikim

NOTICIA

3 | INTRODUGAD
4 | HISTORIA INDIGENA BRASILEIRA
10 | ORIGENS DOS GRUPOS HUMANOS NA
AMERICA
12 | HISTORIA DA COLONIZAGAD PELA
OTICA INDIGENA
17 | 05 PoVOS INDIGENAS NA
ATUALIDADE
21 | 05 Povos INpiGeNas No MuNDO
28 | VOCE SABE A DIFERENCA ENTRE
LENDAS E MITOS?
30 | DICAS DE LITERATURA INDIGENA
34 | DICAS DE ANIMAGOES
35 | DICAS DE FILMES E DOCUMENTARIOS
36 | SOBREA AUTORA
REFERENCIAS

@ncestralidade.indigena

RRA E ADQUIRA O SEU ..

Audio original

Jnstagram

danilotupinikim
Esp s Min

Danilo Tupinikim

178

PRIMEIROS PASSOS PARA O
ENSINO DOS POVOS
INDIGENAS NA SALA DE
AULA

LUANA BARTH GOME
@ANCESTRALIDADE.INDIGENA

angeStralidade jndigeria

RA E ADQUIRAY SEU &

graciguarani
Arandu + Che Sy Ndie

aimportancia do

Representantes do FNEEI se relinem com
APIB para tratar de Educacao Escolar

Indigena no ATL

Qv

£) Gostos: fabriciotitiah e outras pessoas
danilotupinikim Reoost - @fneei.oficial

Na tarde de ontem (13/04), aconteceu a reunido entre os
representantes do Férum Nacional de Educagéo Escolar
Indigena (FNEEI) e a coordenag&o executiva da Articulag
dos Povos Indigenas do Brasil (APIB). O didlogo objetivou

alinhar a pauta da Educagéo Escolar Indigena na

danilotupit

avango de

Ministério dos Po
pasta d

da Politic ada

programag3o oficial do 19° Acampamento Terra Livre (ATL)
2023. A reunido foi realizada com o Coordenador Executivo

E 2\ Gostos: rodneyalvesdeoliveira e outras pessoas
indigenaslgbtq HEROI DA PATRIA! As Deputadas Célia

Xakriaba (@celia.xakriaba ) e Erika Hilton (@hilton_erika ),
protocolaram hoje, Dia Nacional dos Povos Indigenas, o
projeto de lei propde & Camara dos Deputados a inclusdo
do nome de Tibira - primeira vitima fatal da homofobia que
de tem documentado na histéria do Brasil -, no Livro de
Herdis da Patria, reconhecendo sua rexisténcia enquanto
um marco na histéria do pais, na luta de todas as pessoas
LGBTI+ e dos povos indigenas que enfrentam diariamente
0 preconceito e a discriminagao.

VA\\'//A\\'//A\\'//A\/'\{{A\\'//A\'//A\\'//A\

TEPA
{20\t

"NUNCA HAIS Un
BRASIL SEN NOS*

: A
Ml | @
Berevendo wim novo capitulo ha histdria dos &
Povo Indigenas com Pena, Jenipapo ¢ Urucum?

LN NGNS

® Gostos: tukuma_pataxo e 1 517 outras pessoas

midiaindiaoficial *ABRIL INDIGENA NO CEICFR*

* NUNCA MAIS UM BRASIL SEM NOS!_*[ 111

Esse € um lema que traduz o novo cenério que estamos
vivenciando na politica para os povos indigenas no Brasil.

a importancia do

digenas

Qv

4 Gostos: arissanapataxoportfolio e 195 outras
pessoas

graciguarani Amanha o Brasil poderd acompanhar esta

episodio lindo e forte “Pintadas”

Trabalho feito por tantas pessoas incriveis!

Depois do BBB na @tvglobo

0 meu “guata”(caminhar) com a imagem é de tempos! Um

caminhar que nem sempre foi e é facil!

Atuar como profissional em minha posigao hoje as vezes é

trazer a tona toda a heranga antropofagica de maneira

simbélica que hd em mim! Pois é viver engolindo p:

ser engolida!

BT+,

LGBTQIA+ dentro da Coordenagao-Geral do Direito de

Entender que hoje meu processo criativo e todo movimento
que possa estar envolvida é nada menos do que
transformar estruturas e subverter imaginarios!

midiaindigenaoficial

MAOBILZAGAD NAGIONALNAS RE

DIA DE LUTA E RESISTENCIA
DOS POVOS INDIGENAS

USEASTAGS

#MIDIAINDIGENA
#ABRILINDIGENA

MARQUED

@MIDIAINDIGENAOFICIAL
NO FEED E NOS STORIES

A

&5 Gostos: danilotupinikim e 1 483 outras pessoas
midiaindigenaoficial ARRASTA PARA O LADO - Hoje é um
dia histérico para os Povos Indigenas! Convocamos todas
e todos a se unirem a nés na campanha 'DEMARCANDO AS
TERRAS E AS TELAS', uma ag&o nas redes sociais para
engajarmos ainda mais na nossa incansével luta pela Terra
e pelo projeto de comunicagéo indigena.




indigenaslgbtq
Brasilia DF - Capital Do Brasil.

Y JANR

INH WY
ATAR

NIM

socioambiental

19 DE ABRIL
NO DIA DOS POVOS
INDIGENAS, ESPALHE A
FORCA E O SABER DE
SUAS PALAVRAS

ARRASTE >>>

Instituto
Socioambiental

rateix e quad
Manaus

© PROJETO FOI DE AUTORIA DA
DEPUTADA JOENIA WAPICHANA
(REDE-RR) E RELATADO PELO SENADOR
FABIANO CONTARATO (PT-ES).
TEVE UM VETO DO EX-PRESIDENTE MAS
LOGO FOI DERRUBADO E ACEITO COM
SUCESSO, TANTO NA CAMARA
QUANTO NO SENADO!

DAL AI,

cristianwariu

rateix e quadrinistasindigenas

Manaus

BOM, VOU TE EXPLICAR O
PORQUE. PRIMEIRO, NAO EXISTE
O TERMO “PIA DO INDIO".
EM 4 DE MAIO DE 2022, FOI
APROVADO PELO SENADO A
MUDANCA PARA O
DIA poS POVOS
INDIGENAS.

Brasil celebra 1° Dia dos Povos
Indigenas apés mudanga em lei;
entenda a diferenca entre indio e
indigena

1] H%IEIALIZADA

1 cristianwariu &

4& sim, Dia dos povos indigenas! | *

fanilotupinikim e 1 812 outras pessoas

2k, OWERA - Nhamandu

Reels

@ associacaowykakwara

DIA 22 DE ABRIL FOI INVASAO DE PINDORAMA! ...

s: ixe_tal e 57 outras pessoas

1 associacaowykakwara + Invasgo do Brasil

@ kaekaekae

ZAHN

1 A terra tutn da (Inro)
2 Kae Hy

3 Guerreira

4Debaixa D'agua

5 Nadar no Faga

B Ma'eNerer.

7 Gorpos Celestes

8 Mais Forte

10 Réizes giganiee:
1l Supenova
12 Zawaruhu

13 Zahytata

Qv

Gostos: uyrasodoma e 1 115 outras pessoas
kaekaekae DIA 21/04 DISPON{VEL EM TODAS AS

PLATAFORMAS DIGITAIS
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indigenasligbtq

Esplanada Dos Ministerios, Brasilia

Gostos: artynfajuta e outras pessoas

indigenaslgbtq Repost * @apiboficial

A Plenaria Indigena LGBTQIAP+: Decolonizando (r)
existéncias coloriu a nossa tarde no 192 Acampamento
Terra Livre.

Participaram da plenaria liderangas indigenas LGBTQIAP+
que expuseram a importancia de debater sobre a realidade
dessa populagdo e denunciaram também as violéncias
sofridas pelos os corpos LGBTQIAP+.

Assim como Povos Indigenas aldearam a politica, a
populagdo LGBTQIAP+ tem colorido a Camera dos
Deputados e o Congresso Nacional. A Deputada Federal
Erika Hilton esteve presente na mesa, ao lado de outras
convidadas.

"5 danilotupinikim
& Esplanada Dos Ministerios, Brasilia

QY

¢ D¥ Gostos: alexvdf e outras pessoas

£ BP Gostos: alexvdf e outras pessoas

danilotupinikim Repost + @apiboficial
1 Decretamos emergéncia climatical

Somos mais de 200 povos originarios, organizados pela
Apib e por nossas regionais base, no 19° Acampamento
Terra Livre, decretando a emergéncia climatica. Estamos
nas ruas de Brasilia para afirmar a demarcag&o dos
territdrios Indigenas como solugéo a crise climatica.

A protecao dos territorios e dos povos indigenas é a
garantia do futuro, ndo sé dos povos originarios, mas de
todos os povos e da humanidade.

O futuro Indigena é hoje. Sem demarcagédo néo ha
democracia.

{ 37:;‘ Gostos: alexvdf e outras pessoas

danilotupinikim Repost - @apiboficial
7 Decretamos emergéncia climatica!

Somos mais de 200 povos originérios, organizados pela
Apib e por nossas regionais base, no 19° Acampamento
Terra Livre, decretando a emergéncia climatica. Estamos
nas ruas de Brasilia para afirmar a demarcagéo dos
territérios Indigenas como solug&o a crise climatica.

A protegdo dos territérios e dos povos indigenas é a
garantia do futuro, ndo s6 dos povos origindrios, mas de
todos os povos e da humanidade.

O futuro Indigena ¢ hoje. Sem demarcagéo ndo ha
democracia.

danilotupinikim Repost - @apiboficial
7 Decretamos emergéncia climatica!

Somos mais de 200 povos origindrios, organizados pela
Apib e por nossas regionais base, no 19° Acampamento
Terra Livre, decretando a emergéncia climatica. Estamos
nas ruas de Brasilia para afirmar a demarcagéo dos
territérios Indigenas como solugéo a crise climatica.

A protegdo dos territérios e dos povos indigenas é a
garantia do futuro, ndo sé dos povos origindrios, mas de
todos os povos e da humanidade.

O futuro Indigena é hoje. Sem demarcagdo nao ha
democracia.
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% danilotupinikim
& Esplanada Dos Ministerios, Brasilia

danilotupinikim Repost - @apiboficial
7 Decretamos emergéncia climatica!

Somos mais de 200 povos originarios, organizados pela
Apib e por nossas regionais base, no 19° Acampamento
Terra Livre, decretando a emergéncia climatica. Estamos
nas ruas de Brasilia para afirmar a demarcagé&o dos
territérios Indigenas como solugéo a crise climatica.

A protegao dos territérios e dos povos indigenas é a
garantia do futuro, ndo sé dos povos originarios, mas de
todos os povos e da humanidade.

O futuro Indigena é hoje. Sem demarcag&o néo ha
democracia.

g funarteoficial e minc

aaa Gostos: abrasbenjamin_oficial e 4 419 outras
o™ pessoas '
funarteoficial No dia 19 de abril, Dia dos Povos Indigenas,
foi assinada a nomeag&o da nova Diretora de Artes Visuais
da Fundacao Nacional de Artes - Funarte, Sandra Benites

tukuma_pataxo e mauricioduartebrand

i+ Gostos: seja.cor e 2 643 outras pessoas
tukuma_pataxo Hoje vai ao ar na @tvglobo o #EspecialLed
- Luz Na Educacéo. Eu e @dirapaes somos padrinhos do
professor Rosenilson Souza da Gama nessa competigdo.
Rosenilson tem um projeto que contribui com o
desempenho e a aparendizagem de alunos indigenas da
etnia Sateré e ndo indigenas, através da vivéncia, da
ancestralidade, do respeito, da originalidade.

R

DIRDR TERRAE DA
INURSADDC BRASIL

DIA DE CELEBRAR A MAE TERRA E DE
LEMBRAR QUE HA 523 ANOS,
INVADIRAM PINDORAMA.

22 DE RBRIL
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APENDICE VI - Live Jéssica Céres e Mariana Froes (dublagem da Iara)

'? coresjessica
-

.\”
) .

i

Qv

22 276 visualizagdes * Gostos: eduardochagasator
coresjessica PAPO COM MARI FROES

Q

coresjessica

131 109 m

Publicagbes Seguidores

2021

A seguir

Jessica Cores

Artista

Camila ¢ Cidade Invisivel @netflixbrasil
» atriz

manager @inasinisgalliprod... mais

Seguidores: cidadeinvisivelbr,

/ r’;ﬁ% o
#7277 alessandranegrini e 28 outras pessoas

A seguir v Mensagem E-mail

W
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