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A arte e violéncia no olhar: .
Activismo feminista e desconstrug@o da violéncia
contra as mulheres'

Este artigo vem na continuagdo do texto de Angélica Lima Cruz, retomando-se a questdo
da construgio de um ofhar que integra ou denuncia uma cultura de violéncia contra
as mutheres. Aqui, explora-se como a critica feminista da violéncia contra as mulheres
desoculta os mecanismos da sua re/producgio, mostrando também que a arte se pode
constituir como processo de desconstrugiio desta violéncia. Para isso, apresentam-se
e analisam-se algumas intervengdes artisticas e instalagdés realizadas por feministas,
quer no estrangeiro quer em Portugal, no activisme feminista do combate & violéncia
contra as mulheres.
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Arte e activismo feminista: desconstruindo a violéncia contra as mulheres
Fste artigo vem na continuacio do texto de Angélica Lima Cruz, retomando-
-se a questo da construgio de um olhar que integra ou denuncia uma cul-
tura de violéncia contra as mulheres. Enquanto, no texto anterior, essa
cultura est presente de modo subliminar, aqui exploram-se algumas for-
mas de intervencdo em que esta forma de violéncia é exposta. Assim,
aborda-se o modo como a critica feminista da violéncia contra as mulhe-
res desoculta os mecanismos da sua re/producio, mostrando também
como a arte pode constituir-se como processo de desconstrugdo. Para isso,
apresentam-se e analisam-se algumas intervengdes artisticas ¢ instalacGes
realizadas por feministas, quer no estrangeiro quer em Portugal, no acti-
vismo feminista do combate a vicléncia contra as mulheres. Centramos a
discussio em obras que, historicamente, tém contribuido para denunciar

1 Este artigo teve o apoio do projecto PTHM/VG/0016/2008, financiado pela FCT em protocelo
com a CIG: Amor, Medo e Poder: percursos de vida para a ndo violéncia/Love, Fear and Power:
Pathways to a Non-violent Life.
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essa violéncia (sem pretensdo de esgotar o tema), nomeadamente de Goya
(Capricho 24,1797-98), Nan Goldin (1984), Suzanne Lacy e Leslie Labowitz
(In Mourning and In Rage, 1977), as Guerrilla Girls (How Women Get
Maximum Exposure, 1989) e Paula Rego (1998), assim como em algumas
intervengdes feministas em Portugal concebidas por pessoas que, ndo sendo
publicamente reconhecidas, t&m trabalhado no campo artistico.

A arte no activismo feminista

O interesse feminista pela arte e pela histéria da arte decorre do nosso com-
promisso central com a vontade de compreender os ugares das mulheres e
dos homens na sociedade contemporinea. Arte e histéria da arte tém um
papel muito importante na formagdo das atitudes contemporineas e na
construgdo e produgio de um olhar sobre a realidade social, na “formata-
¢do” das lentes com que olhamos essa realidade.

Se, enquanto feministas, queremos levar a cabo uma mudanga social com
tanta importancia que se considere uma “revolucdo”, como afirma Nochlin
(1989),2 devemos trabalhar simultaneamente os fundamentos intelectuais e
ideoldgicos em que assenta a construcio do conhecimento e desocultar as
ideologias subjacentes as instituicdes sociais, tais como casamento, traba-
lho, mass media, saide e educacdo. As universidades ¢ as relacBes entre o
ensino superior e outras instituigdes, assim como as praticas sociais, devem
fazer parte da investigagiio, quer como objecto, quer como um lugar para
uma pritica pedagégica e politica que permitam criar dindmicas e movi-
mentos para a mudanca.

Neste sentido, é tdo importante a intervenciio politica pablica mais tra-
dicional (organizacdes politicas, manifestagBes), como intervir activamente
nas universidades, uma vez que as tentativas de levar a cabo uma mudanca
social radical precisam de ser incluidas nos contextos académicos onde &
produzido’e transmitido o conhecimento. Em nossa opinido, isto implica
uma andlise histérica e critica das quest3es intelectuais basicas, que o ques-
tionamento feminista ao status guo tem vindo a fazer. Aqui em andlise, estio
obras e intervengdes de autoras reconhecidas e outras com menos reconhe-
cimento piiblico mas comungando de uma perspectiva de que a arte pode
ser uma ferramenta poderosa de alerta e consciencializagio, enquadrando-
-se¢ no tipo de educagio informal (La Belle, 1986). O argumento central é que
as imagens, pinturas, cartazes, performances podem, para além de propor-
cionar uma experiéncia estética, contribuir para a desconstrugdo do sujeito
dominador masculino.

* Originalmente publicado na Art News, 69, Janeiro, 1971.
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Conhecer a construgio sociohistérica da relagio entre as mulheres e os
mundos da arte e destes com a sociedade mais alargada constitui um caminho
possivel para compreender as relagBes entre a produgio artistica e as relacdes
sociais contemporéneas. Identificar os processos pelos quais as mulheres
estiveram ausentes do cinone da arte requer, portanto, a reclassificagao
de categorias conceptuais bésicas, no que concerne a educagio artistica., a
articulacio entre producgo artistica e piblicos (mostras, exposi¢Ges), assim
como 3s relacdes com o mercado da arte. ‘

Em ensaio j citado, Linda Nochlin (1989) comega por salientar a impor-
tancia do conhecimento cientifico para o projecto politico do feminismo.
Em sua opini&o, que partilhamos, ndo deve existir uma diferenga sirnplista
entre o activismo feminista, enquanto protesto ou organizagdo social de
oposicio, ¢ a reflexdo sustentada e critica do conhecimento. Estas d.uas
dimensdes sio fundamentais para a concepg¢io de feminismo que aqui se
partilha, designadamente nos seus desafios ao poder patriarcal nas socie-
dades contemporineas. Nesta ordem de ideias, a educagdo tem um pagel
importante, tal como é sublinhado por Linda Nochlin, ao realcar as relagdes
assimétricas de poder no seu interior, educagio entendida de uma forma
abrangente® onde a autora inclui “tudo o que nos ocorre desde? O momento
em que entramos neste mundo” (1989: 150; ver também Harris, 200~1). Na
sociedade contemporinea, a explorago, subordinagao e¢/ou opressdo das
mulheres ocorrem com o contributo deste processo de socializagdo, pela
forma como sdo construidos os significados de “diferenga sexual” mesmo a
partir da primeira infincia. Podemos aqui lembrar também (‘.Sriselda Polloclj

(1988),% que vem afirmar que o regime contempordneo da c.hferenga SE.XL'laF.}
depende muito da circulagio de imagens, fotografias e filmes. A ’c’:lmsao
sexual é, portanto, “o resultado da construgao da “diferenga sexual” como
um eixo socialmente relevante do significado” (1988: 33).

Em termos da construgio social dos significados, as feminilidades e mas-
culinidades tém um lugar crucial, o que se constitui como relevante para o
tema aqui em debate — a relagio entre a arte e a violéncia contra as mulhe-
res — quer no artigo de Angélica Lima Cruz, onde se realca a forr.na como a
arte impediu as mulheres artistas de acederem ao cinone e contribuiu para
a construcio de um olhar predador, contribuindo, assim, para a produgdo

} As ciéneias da educagao tém vindo a desenvolver conceitos diferentes de e_ducagao, porexemplo, a
partir de Thomas La Belle (1986}, onde, para além da educag@io escolar, des:g.m}da formal, emergem
outros conceitos, como educacio informal e educagio nﬁo-forr{la], para exph'cnar Processos s’oclzls
pedagégicos, onde se dd a produgio, transmis§§o e recepgio de con}-lectmento para além da
institui¢dio escolar. Nio cabe no dmbito deste artigo explorar esta questio.

4 Publicada criginalmente em Block, 6, 1982.
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de uma cultura de tolerincia da violéncia contra as mulheres — quer neste,
onde se vai realgar a forma como a produg#o artistica pode contribuir para
a construgao de uma fucidez que desafie e confronte essa mesma violéncia,
O caminhar para esta lucidez pode passar pela subversio do que tem sido
a construgdo do olhar da histéria, onde os/as oprimidas/as, derrotadas/ os,
frageis, doentes, criangas, mulheres e velhas/os no tém tido voz. A violén-
cia contra as mulheres assenta também num olhar construido a partir de
uma identidade social masculina, que dé relevancia ao poder vitorioso, ao
dominio, & conquista e a0 controlo. Neste sentido, algumas autoras e alguns
autores tém evidenciado a ligagio estreita entre a violéncia contra as mulhe-
res e a construgdo social das masculinidades (ver Hatty, 2000), articulada
com a construgao moderna de um “eu imperial”,* um sujeito racional, auto-
-suficiente, no controlo das suas forcas internas e externas, Obviamente,
este “eu imperial” é masculino e a violéncia & uma das suas prerrogativas,
A este prop0sito, Suzanne Hatty afirma que “na oficina histérica e cultural
da masculinidade”, o jovem do sexo masculino aprende que apenas serd
sujeito se conseguir o dominio de si e do contexto. Qs processos de socia-
lizagiio® ensinam aos rapazes que dever utilizar a forca, mesmo se neces-
sério a violéncia, caso ndio consigam o que pretendem. Nas palavras de
Suzanne Hatty:

Claramente, a violéncia & ainda a prerrogativa do jovem do sexo masculino, especial-
mente quando confrontado com as contradices e os paradoxos do desejo contrariado
e da auséncia de poder social e pessoal. Indo mais fundo dentro da oficina histérica e
cultural da masculinidade, um jovem pode sempre recuperar a tiltima ferramenta da
auto-assertividade masculina: o poder através da violéncia. (Hatty, 2000; 6)

A masculinidade hegeménica liga-se estreitamente a nogdes de poder,
dominio, proptiedade e forca, componentes que sao parte integrante do
“macho man”. Trata-se de caracteristicas que atravessam todas as classes
sociais, contrariamente a representagio veiculada pelos mass media que
tende a acentuar a associagio entre violéncia e masculinidade nas classes
mais desfavorecidas. Este ideal masculino poderoso enraiza-se igualmente
numa nogdo moderna de um “eu”, onde as crencas culturais definem os
parimetros de uma experiéncia humana assente num “eu” estavel, coerente,
dominador, dono de si mesmo (e de outras/os), no controlo do seu préprio

* No original, insperial self.
¢ Como processos de socializagio subentendemos um conjunto de instituigdes, de mecanismos,
como a televisio, os jogos, os pares, a familia, a escola, a intemet, entre muitos outros.
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corpo e mente, ¢, claro, no dominio da razdo. E esta razdo, ligada s nogdes
do controlo e da propriedade, que legitimam, a'‘este “eu”, a capacidade de
produzir 2 verdade — a sua verdade, assente nas vozes da autoridade e da
legitimidade que o Estado, a ciéncia, a igreja e a tradigdo tém endossado
ao sujeito patriarcal, dono da esfera privada e auténomo e independente
na esfera piblica. Fste “eu” que, como Giddens (1991) refere, é um “cu”
moderno enquanto projecto reflexivo do qual o individuo é responsavel,
e é também compreendido enquanto limitado por fronteiras corporais,
onde o autocontrolo e a autodirecgio, assim como a independéncia € a
auto-suficiéncia, constituem zfexs essenciais para a sua assungéo. Voltando
a citar Suzzane Hatty, este “eu”

é 0 epitome [...] da modernidade na subjugacio infindével da natureza, na exclusio
da contingéncia e na rude imposigio da ordem e da previsibilidade. [...] A violéncia,
a0 servigo do “sujeito” moderno, preserva z individualidade e evita os fracassos e 2
possibilidade da sua fusao com o perigoso nfo-sujeito. A violéncia, enquanto estratégia
moaderna, garante tanto o controlo individual como o controlo social, ¢, a0 mesmo
tempo, mantém e perpetua a hierarquia e a designaldade. (idess: 10)

Podemos ver os mecanismos evidenciados nos processos de vitimizagdo
de mulheres nas relacdes de intimidade através deste modo de incorporar
a mulher como Qutro, assimild-la a si mesmo, querer fazer dela a extensdo
do seu préprio corpo, mas a ideia é a de forcar a Outra a ser o que ele quer,
negar a fronteira que o separa da Qutra. Suzanne Hatty desenvolve esta
nocio de um “eu imperial”, que consideramos relevante para reflectir sobre
avioléncia contra as mulheres nesta sociedade (ver também Benjamin, 2004):

Este sujeito, auténomo, auto-suficiente, com uma identidade fixa e previsivel, é [...]
também narcfsico, materialista e expansionista; neste sentido, exploraggo, manipula-
clio e colonizagdo do mundo natural ¢ social tornam-se forgas aliadas. As dimensdes
natcisicas do “eu imperial” manifestam-se na preocupacio com o cultivo de uma
imagem de acordo com os simbolos socialmente construidos de perfeigdo, status
e sucesso. O corpo, as relagdes e o proprio conhecimento tornam-se objectos para
serem exploradoes. De facto, o “en imperial” da era moderna tem um apetite voraz
para expandir o seu dominio e o seu territério de controlo, 2 fim de suprimir todos
os seus competidores e conseguir o poder total. (Hatty, 2000: 11)

Como a analise feminista tem mostrado e as histérias de vida das mulhe-
res vitimas de violéncia doméstica tém evidenciado (cf. Magalhies, 2005),
estas caracteristicas de independéncia, autoconfianga, auto-regulacio e
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autocontrolo, implicitas no individualismo que subjaz ao sujeito moderno,
ndo sdo extensiveis a todas as pessoas: apenas aos seres humanos do sexo
masculino. Por seu turno, a dependéncia na cultura ocidental, incluindo na
ciéncia, tem sido conceptualizada como imaturidade ou deficidncia emo-
cional e associada & feminilidade. O significado de “dependéncia” ests
associado a tudo o que é mulher, o valorizado constructo de independén-
cia tem estado associado ao exercicio da masculinidade na esfera publica
(Pateman, 1988/2003), sendo os direitos e privilégios do cidadio no Estado
modetno exemplos dessa emblemética independéncia (cf. Pinto e al, 2002),
O medo da perda e a dificuldade de lidar com as frustragdes sdo tio pro-
fundos, o ethos do controlo ests tio entrincheirado na sociedade ociden-
tal moderna, que torna, para este sujeito masculino, muito dificil lidar com
as experiéncias individuais de trauma e de perda: perda de autocontrolo,
perda da satide, perda de um ente querido, perda de prosperidade mate-
rial. Como afirma Hatty (2000: 12}, o efeito da perda é lembrar ao “eu” a
sua finitude e mortalidade, algo que o “cu” imperial ndo consegue admi-
tir. Simultaneamente, esse “sujeito imperial” despreza os seres que eviden-
ciam (ou quando evidenciam) fragilidade e finitude.”

Gravidez e maternidade, amamentagao e o cuidado das criangas serdo
marcas no nao-sujeito moderno, marcas de forcas obscuras e incontroliveis
por esse sujeito auto-suficiente e dominador: constituem as grandes mar-
cas da diferenca sexual, sobre as quais o falocentrismo tem construido uma
cultura de violagdo e violentagio das mulheres, Estas dimenses da vida,
consideradas insignificantes por uma cultura dominante, estdo também
ausentes nas representacdes artisticas na histéria da arte. No entanto, vale
a pena sublinhar algumas das poucas excepgoes que podem ser identifica-
das como contribuigao da arte para iluminar e desafiar as formas de violén-
cia contra as mulheres, no pressuposto de que, como afirma Deborah
Haynes; “a arte tem o poder de mudar a consciéncia e, em 1ltima analise
de afectar a mudanca social” (Haynes, 1997: 58). Para além do caso do qua-
dro de Artemisa Gentileschi, Susana e os Velbos (1610),% até ao século xx
apenas identificimos o trabalho de Goya como exemplo deste contributo.

7 Nio serd por acaso que, em muitas histérias de vida de mulheres vitimas de violéncia, podemos
verificar que o grande marco da agressio & muitas vezes a gravidez da mulher, muito embora tenha
havido muito cedo sinais da violancia futura,

8 Também referida no artigo de Angélica Lima Cruz e ainda em Cruz e Magalhaes (2009), como
um dos escassos exemplos em que uma sitwagdo de vicléncia contra a mulher representa a figura
feminina de forma claramente sofredora e subjugada, diferentemente de outras pinturas em que
Susana manifesta evidente prazer (ver também Garrard, 1982).
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Goya e a deniincia da violéncia contra as mulheres como partti da sua crit_ica’s?cial
Se a meméria é também muito importante na construgdo da(s) }'nstf)rla(s)
das opressdes, vale a pena igualmente recordar\ as formas de defnfnc'la _des-
sas opresses. No que se refere as mulheres e 3 arte, esta memoia € ainda
mais indispensével pela escassez de referéncias artisticas _re!ativas a:‘ esta
dentincia social. Podemos referir, aqui, a gravura de Goya intitulada “Eles
levaram-na” [fig. 1], que pertence a série Caprichos (Hagen e Hagen, 2004:
33), cujo titulo talvez se relacione com o facto d,e‘o artist, a partit de 1793,
ter comecado a abordar a critica social. Esta critica §o'c1al, em tempos con-
turbados da Revolugéo Francesa, ocorrida no pafs vizinho ao seu, teria que
ser recebida como “eventuais fantasias”, ou seja, algo aparentemente para
nio set levado a sério. No entanto, eram alertas para problemas sociais. Esta
gravura em concreto denuncia a violéncia dos homens exer(’nc}a sobre as
mulheres, situacSes em que os perpetradores permanecem andnimos e, por
isso, incélumes, o que habitualmente acontece em casos de guerra.

Para além da dentincia da violéncia contra as mulheres per})t?tr.adfi pelos
homens, outras obras de Goya, ja no infcio do século }9}{, da série intitulada
Desastres da Guerra (Aguilar, 2007: 30), denunciam igualmente os PPrro-
res da violéncia da guerra, onde as mulheres sdo também grandesi vitimas.
Nestas obras de Goya, a mulher & sujeito (embora vitim’a) fia acgao repre-
sentada, e no mero objecto de contemplacio de um publ{co. Entre estas
obras referidas e os anos 1960/70, nao identific:firnos, :atte’\ a0 momento,
outras obras que sejam representativas da dentincia da v1olt::\nc1'a contta as
mulheres. Estas décadas sdo também o momento da emergéncia do movi-
mento feminista de segunda vaga, em que as mulheres se afirmam como
produtoras e autoras. . _ o o

Data desta época a contestagio do cAnone modernistaea a ordagem for
malista na critica artistica. Como afirma Deborah Hayne:s (1997), através de
diversos modos inovadores, as mulheres contestaram o caPone Todermsta ea
critica formalista que, em termos tedricos, apoiava es'sefarf:ane (1997: 51)’;
Além disso, a ruptura da divisdo entre “ cultu.ra erusil‘ta e “cultura popular

(Frow, 1993), a relacdo entre status e autorta f&-em.mula (ver tambern. Cruz\,
2002}, a mercadorizacio da cultura € a comercializagdo dmas artes, a.h'.dda:l a
polarizacio da cultura contemporénea em torno de questdes de etmclda;,
“raca”, sexo e outras diferengas, propiciaram a emergéncta de novols media
em arte, como instalag@es, performances e outras formas d'e exploragio
multimédia. De entre as diversas obras de mulheres e/ou femntnstas, pode-
mos identificar algumas que se debrugaram sobre o tema aqui em debaPe.
Seguiremos com a analise dos trabalhos de Suzanne Lacy e Lesh? Labougr;t)z
(1977), Nan Goldin (1984), Paula Rego (1988) e Guerrilla Girls (1989).
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FIGURA 1 - Goya, Eles levaram-na (Série Caprichos), 1797-1798
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Suzanne Lacy e Leslie Labowitz, 1977, In Mourning and In Rage

Em 1977, e na sequéncia de diversos casos de violagdo e estrangulamento
de pelo menos dez mulheres em Los Angeles,” Suzanne Lacy e Leslie Labo-
witz prepararam uma performance para alertar a opiniao piblica e os mzass
wmedsa para o problema social da violéncia contra as mulheres™ (Labowitz-
-Starus e Lacy, 1978/2006). A imprensa da época noticiou que “[clinquenta
mulheres cobertas de negro chegaram de mota em frentéa Cdmara Munici-
pal da cidade de Los Angeles” (Haynes, 1997: 48), exibindo faixas com “In
memory of our sisters” (“Em meméria das nossas irmds”) e “Women Fight
Back” (“As mulheres reagem”). Pretendiam dirigir-se aos representantes
dos media, aos activistas da comunidade e aos politicos para denunciar a
disseminacfo da violéncia contra as mulheres, desde a violaggo € o incesto
3s imagens agressoras da publicidade. Estas duas artistas e activistas pla-
nearam uma performance intitulada In Mourning and In Rage [fig. 2] que
tinha por objectivo, tal como referem Norma Broude ¢ Mary Garrard, usar
os préprios media como meio de subversdo das mensagens dominantes na
época: ou seja, que os meios de comunicagio passassem a introduzir, nas
noticias, elementos de andlise feminista na cobertura dos casos de vicléncia
contra as mulheres, e ndo colocassem a énfase exclusivamente no agressor
(Broude e Garrard, 1994: 149). Segundo diversas autoras, esta acgao teve
tanto impacto e eficicia que puderam ser observados numa série de even-
tos subsequentes. Por exemplo, a2 companhia de telefones, que previamente
tinha recusado colocar na lista dos niimeros de emergéncia o nimero de
uma linha verde de apoio s vitimas de violagfo, afirmou, mais tarde, querer
mudar a sua posicdo, passando a colocar este nimero no local onde estavam
os outros nimeros de emergéncia, Outro exemplo: uma deputada munici-
pal comprometeu-se a ajudar a criar cursos de autodefesa para mulheres,
sobretudo para as que estavam empregadas.'t

9 Estes crimes ficaram conhecidos como o caso “Hillside Strangler”.

1 Suzanne Lacy e Leslie Labowitz prepararam uma performance na sequéncia da décima mulher
violada no caso “Hillside Strangler”, performance que pretendia ser igualmente um eventa medid-
tico. Esta acgdio, simultaneamente artistica e politica, tinha a intengda de alertar os #ass media paraa
forma como as vitimas eram retratadas na imprensa, insistindo que o facto de as mulheres assassina-
das terem sido prostitutas ndo deveria diminuir a gravidade do crime. Chamaram também a atencio
para o facto de esta violéncia — a violagio por um estranho — ndo ser um tipo isolade de violéncia
nem necessariamente perpettado por um estranho, exigindo, assim, o reconhecimento das diferentes
formas de violéncia contra as mulheres, igualmente por homens préximos, como maridos, namara-
dlos e pais, e alargando este conceito também a0 assédio no trabalho e 2 objeciificagdo exercida pelos
mecanismos de socializagio € de marketing, nomeadamente a publicidade sexista ¢ humilhante.
I A idefa que estava disseminada na época era a de que as mulheres sofrem violéncia sobretudo
se safrem de casa e forem trabalhar; o movimento feminista e o movimento das mulheres vitimas
de violéncia e das casas-abrigo tém vindo a conseguir mudar este mito, através da apresentagiio de
dados e andlise da realidade empirica.
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FIGURA 2 - Leslie Labowitz and Suzanne Lacy (1977), In Moumning and in Rage, Los Angeles

Esta performance exemplifica um importante déctzum: feminista: “O pes-
soal é politico”; demonstra ainda que, quando criada em colaboragdo com
a estética e a politica, a arte é uma poderosa ferramenta para mudar a cons-
ciéncia colectiva e criar mudanga social.? Em algumas imagens divulga-
das acerca deste evento, podem ver-se faixas e cartazes com frases como
“In memory of our sisters”, reclamando o conceito de sisterbood [sorori-
dade], apelando 2 solidariedade entre mulheres, 4 consciencializaco de
que, quando uma mulher € vitima de violéncia, somos todas as mulheres
um pouco mais vitimizadas. Noutras, aparece ainda “women fight back”,
como apelo 4 ac¢do, & nio aceitagio passiva dos atentados 2 dignidade fisica,
mental ou moral das mulheres.

Nan Goldin, 1984 — a experiéncia pessoal de vitimizagdo retratada

Um exemplo ainda mais gritante do referido principio feminista é o
trabalho de Nan Goldin, uma fotégrafa que se assumiu como vitima de
violéncia doméstica (marital). Goldin é uma das artistas incluidas no
realismo social nas artes visuais, documentando facetas muito diversas
da cultura e da sociedade contemporineas. Concretamente no que aqui

12 Vf:r site da UMAR (Quem somos — Galeria de Imagens, p. 7): http://www.umarfeminismos.
org/index.phpPoption=com_content&view=article&id=48&Itemid=35 &limitstart=6.
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esta em andlise, a experiéncia de violéncia doméstica sofrida pela prépria
artista encontra-se documentada na sua obra (1984). Coerente com a
perspectiva do realismo social e com o objectivo de tornar piblico este
problema, nio tenta disfarcar as equimoses, embora use batom e jéias.
Entre o batom e as jéias, por um lado, e as equimoses por outro, este
trabalho explora as pressdes a que as mulheres estdo sujeitas sob a capa
do aspecto exterior para serem mais atractivas aos parceiros, que por
vezes as deixam marcadas, no corpo € na alma, no apenas de equimoses
e feridas fisicas, mas sobretudo de medo. Anos mais tarde (s/d), ja depois
do divéreio, Goldin retrata-se novamente, sendo possivel observar como a
saida da vitimizagdo' lhe libertou o corpo e a mente. Como muitas outras
de nés, é caso para dizer, “vale mais sozinha do que mal acompanhada”. Na
desconstrucdo da violéncia contra as mulheres nas relacdes de intimidade,
este é um grande ditado a recuperar para contrapor a um outro mito ainda
muito presente na nossa sociedade: “uma mulher nio € ninguém sem um
homem” (Dickson, 2003).

As Guerrilla Gitls e o combate i invisibilidade das mulheres {198s)

Num manifesto-performance de 1983, agora famoso, as Guerrilla Girls
mostram que, no Metropolitan Museum (Nova Iorque), apenas 3% do
conjunto dos artistas sdo mulheres enquanto 85% dos nus sao femininos
(Freeland, 2001). Este cartaz teve algum impacto, também porque foi
seguido da sua reprodugfio em revistas e em autocolantes que eram afixados
em vérios locais, inclusivamente nas casas de banho de museus e teatros.
Elas voltam a sublinhar o facto de que, mais tarde, em 1997, no MOMA,Y
a auséncia das mulheres artistas continua a verificar-se: entre os 75 artistas
ali representados, apenas 4 eram mulheres. Com ironia mordaz e “picante”,
constituem uma forma de satira social feminista.'

As Guerrila Girls tém funcionado como um poderoso icone para as
jovens mulheres artistas, feministas ou ndo, que se véem num meio social
cheio de contradicdes. Se, ao longo do séeulo xx, foram crescendo a
legislacdo e o discurso da igualdade, o certo € que, nas instituigdes e nas
praticas sociais, esta estd longe de ser concretizada. Priticas sociais, umas

5 Ver Uta Grosenick {2001).

4 No contexto da violéncia contra as mulheres nas relagdes de intimidade, a situagdo vivenciada
pelas vitimas &, habitualmente, um processo lengo, em que a mulher se encontra no que Lenore
Walker designou como sindrome da mulher maltratada (1977), pelo que temos vindo a utilizar a
nogfio de vitimizacdo para designar esta condigio (Magalhies, 2005).

¥ MOMA — Museum of Modern Art, de Nova Iorgue.

% Veja-se, por exemplo, o texto que escrevem sobre as vantagens de ser mulher artista: htep://swww,
guerrillagirls.com/posters/advantages.shrml.



100 | Maria José Magalh3es

mais veladas, outras mais ostentatérias, continuam negando as raparigas,
as jovens e as mulheres o seu lugar no mainstream. Usando o nu feminino e
denunciando a objectifica¢gdo a que o corpo das mulheres tem sido sujeito
ao longo da histéria da arte ocidental, protestando contra os bloqueios 2
entrada das artistas, por seu préprio mérito, nos féruns de reconhecimento
do seu trabatho, elas constituem, hoje, uma referéncia para todas nés.
O grande impacto do trabalho deste colectivo é iluminar a forma como
as mulheres estdo presentes / ausentes no mundo artistico. Elas tornam
visivel a instrumentalizagio do corpo das mulheres enquanto forma, cuja
objectifica¢do nos despersonaliza, evidenciando, neste processo, como as
artistas, por serem mulheres, tém tido mais dificuldade em ver o seu trabalho
reconhecido. O meio utilizado — a performance em que habitualmente
aparecem nuas com méscaras de gorilas, usando a parédia e o humor!” —
tem tido uma poderosa influéncia na mudanca de relac@es entre as mulheres
¢ o mundo das artes (eruditas).

Paula Rego, 1998, Sem Titulo — a mullier como au(c)tora

Uma das séries de Paula Rego, que podemos trazer para reflexio, é a série
sobre o aborto, 2 qual ela ndo atribui titulo ([fig. 3] Sem Titulo, 1998). Um
titulo que recusa nomear o inomindvel — o aborto clandestino, os corre-
dores de morte ou de doenca de mulheres por imposicio de um regime
social masculino que se rege por uma racionalidade abstracta e uma ética
desencarnada,’® a qual se ndo enraiza nas vidas concretas das pessoas, neste
caso, das mulheres. Germaine Greer (1979) escreveu sobre Paula Rego que
“os seus quadros tém uma subversio profunda. Ndo h4 nada previsivel,
sdo todos espontineos. Ela nio pertence a uma determinada escola. Ela
pensa com imagens — algumas delas, as mais extraordinarias e distorcidas
que ji vi” (Greer, 1979: 23).

Nesta'série, as mulheres recolhem-se numa soliddo dorida e secreta.
Feita em 1998, aquando do 1° Referendo em Portugal sobre a Interrupcio
Voluntaria da Gravidez (IVG), a série confirma a revolta expressa pela
propria autora a propdsito da criminalizacio das mulheres por motivo de
aborto. De notar que Paula Rego expds estas obras, no Porto, entre finais

7 http://www.guerrillagirls.com/posters/getnaked.shiml,

1 Barbara Marshall (1984) mostra como a modernidade se constréi na ideia de uma racionalidade
abstracta que, assentando aparentemente num sujeito universal, efectivamente se baseia num falso
neutro (Barreno, 1985), ignorando as condiges materiais da existéncia, as experiéncias e subjecti-
vidades sexuadas, racializadas e atravessadas pela classe social. O debate social em torno do aborto
€ um dos exemplos paradigmiticos da tensdo entre este tipo de racionalidade e uma outra, que
podemos designar por comunicacional (Fraser, 1995).
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FIGURA 3 — Paula Rego, Sem fitulo, 1998

de 2001 e inicios de 2002, na altura do conhecido “Julgamento da Maia”.”
Como refere a imprensa portuguesa da época, para Paula Rego, a violéncia
comega no nascimento e acaba na morte, e o sexo tem, por vezes, implicacdes
brutais.?® As figuras de mulheres, deitadas, ajoelhadas, de costas, absortas
ou activas, mostram que o sexo & um impulso vital que envolve o trauma do
nascimento, ou o incémodo da menstruacio e o drama do aborto.

¥ (3 “Tulgamento da Maia”, como ficou conhecido, decorren de Qutubro de 2001 a 18 de Janeiro de
2002, e consistiu num processo de acusagiio de 43 arguidos/as, entre os quais 17 mulheres por terem
abortado, uma enfermeira, Maria do Céu, que os praticava, um médico, um assistente social, um
taxista, entre outros profissionais, que colaboraram para ajudar as mulheres que procuravam abortar.
% Entrevista a Paula Rego (1997}, Piblico, 16 de Maio, Lisboa.
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Esta série de Paula Rego deu um contributo forte 4 luta contra aquela
violéncia da clandestinidade a que as mulheres estiveram sujeitas, em
Portugal, até 2007. As suas obras expostas nessa altura foram um modo
poderoso de deniincia e de protesto social, no que teve um papel crucial
a forma como a comunica¢io social deu voz 3s pinturas e & pintora nas
primeiras paginas de alguns jornais didrios e em diferentes canais de
televisao.”* Mais ainda, constituiu um signo poderoso em contraposicio
ao “zezinho” e outras imagens dos fetos que o movimento anti-escolha
divulgou na altura do 1° referendo e repetiu ad nauseam no 2°. Enquanto
o movimento pro-choice nos Estados Unidos teve uma imagem forte na
luta pela despenalizagiio do aborto (a fotografia do caddver de Geraldine
Santoro, vitima de aborto clandestino, publicada, pela primeira vez em
Ms. Magazine, em 1973), muitas investigadoras activistas do feminismo e
concretamente;desta luta em particular t8m referido o poder das imagens
usadas pelos anti-escoltha e a dificuldade por parte dos Movimentos SIM
em usar imagens igualmente poderosas. 2

Arte e activismo: construindo a agéncia feminista

Apresentamos agora alguns exemplos da utilizacdo de trabalhos artisticos
em intervenges feministas, umas mais puablicas e claramente politicas
no sentido tradicional, outras igualmente politicas, mas em sentido mais
alargado, embora em dmbitos sociais restritos e com pequena dimensdo
em termos de visibilidade publica. Nos casos que a seguir apresentamos,
queremos salientar a forma como as ferramentas artisticas e estéticas sao
utilizadas pelo movimento feminista para criar lucidez sobre a violéncia
contra as mulheres, mas também para incentivar 4 acciio politica (no seu
sentido lato) individual e colectiva para estabelecer a agenda politica no
sentido da mudanga social, no¢do que temos vindo a designar como agéncia
(Magalhaes, 2003; 2007).

Intervencdo "O Meu Corpo Pertence-Me", Porto 2001-02

Entre 2001 e 2002, o Porto assistiu a uma intervencio anénima, na altura
do Julgamento da Maia (j4 referenciado) e realizada por uma cidadi do
Estado Espanhol, que trabalhou durante algum tempo nos “Maus Hébi-
tos”, um bar da cidade do Porto. Foi uma intervencio em que a artista

' Mais tarde, em 2004, Paula Rego vem a expor em Serralves, onde a série Aborto esteve inclufda.
# Karyn Sandlos {2000} analisou a utilizagio de imagens de fetos nas campanhas dos movimentos
anti-escolha, nos Estados Unidos, e fez o contrapondo com a forma como os movimentos pré-escolha
usaram a foto de Geraldine Santoro, que aparecen morta num quarto de um hotel, em 1972, depois
de se ter esvaido em sangue em consequéncia de um aborto clandestino.
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FIGURA 4 - Andnima (2001-2002), O Meu Corpo Pertence-me

falava com mulheres populares da zona do Bolhzo (onde se situa os “Maus
Hibitos”) e, em seguida, fotografava-as com um cartaz a dizer “O MEU
CORPO PERTENCE-ME”, como exemplifica a imagem da figura 4 um
dos cartazes expostos. A partir destas fotografias, a fotdgrafa realizou diver-
sos cartazes a preto e branco que afixou pela baixa portuense. Na altura,
o que nos despertou a ateng¢io foi o facto de os cartazes no resistirem um
dia na parede e serem muito rapidamente rasgados, pintados, ou invisibi-
lizados por outros colados por cima. Na figura referida, pode ver-se como
as rajadas de tinta acabaram por quase anular a frase da mensagem, A quan-
tidade de tinta atirada para cima do cartaz, o niimero de rasgdes em tao
pouco tempo, assim como a colagem de outros papéis e cartazes por cima
permitem-nos deduzir a intengdo de censurar a mensagem.

A propésito do “Julgamento da Maia”, foi possivel a0 movimento femi-
nista portugués, com realce para o papel da “Plataforma pelo Direito de
Optar”, colocar o aborto na agenda politica, voltando ao debate sobre a capa-
cidade e o direito das mulheres de decidirem sobre as questdes relacionadas
COm O Seu Corpo, neste caso, em matéria de sadde reprodutiva. Esta simul-
taneidade temporal ndo tera sido, pensamos, alheia 4 reacgdo provocada.
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Homenagear mulheres assassinadas por vicléncia doméstica (2004, 2006, 2008)
Em 2004, a UMAR criou o Observatério de Mulheres Assassinadas por
violéncia em relagSes de intimidade e, no dia 25 de Novembro desse ano,
comemorando o Dia Internacional pela Eliminagio da Violéncia Contra
as Mulheres, realizou uma instalagio, em homenagem s mulheres assassi-
nadas nesse ano. A instalacdo foi realizada na Praca da Batalha, no Porto,
onde foram coladas “manchas” no chio, de papel vermelho plastificado,
com os nomes das mulheres, idade e o tipo de relacio (casamento, unido
de facto, namoro) que mantinham ou tinham mantido com a pessoa por
quem foram assassinadas. Contrariamente 4 tendéncia geral, sobretudo da
comunicagao social, ¢ijo protagonismo é dado aos agressores, como Arte-
misa Coimbra demonstrou (2008), esta homenagem pretendeu lembrar,
nomeando-as, as mulheres que viram o seu curso de vida tio brutal e inu-
tilmente aniquilado,

Sobre as mulheres assassinadas por violéncia nas relagdes de intimidade,
realizou-se ainda, em Outubro de 2006, em Almada, uma outra instalacio
recorrendo aos dados do Observatério de Mulheres Assassinadas relativos
a 2005. As drvores da Praga S. Jodo Baptista foram parcialmente envolvi-
das com grandes panos negros e cartazes a preto e branco afixados nessas
arvores mostravam o mimero e idade de mulheres assassinadas, o perfil do
agressor, assim como o tipo de relagdo com a vitima e a arma utilizada. Em
Fevereiro de 2008, uma instalagio e performance tem os mesmos objec-
tivos, realizando-se, desta vez, no Porto.” Um nimero de mulheres igual
ao niimero de mulheres assassinadas em 2007, vestidas de negro e com as
cabegas envoltas em panos negros, jaziam deitadas numa lona preta onde
foram coladas “manchas” de papel plastificado vermelho com os nomes das
mulheres, idades e tipo de relacdo com o presumivel homicida. Do alto do
3° piso, do n° 250 da Rua do Paraiso, desfraldou-se um enorme pano preto
com letras brancas coladas, mformando o ntimero de mulheres assassinadas
e as tentativas de homicidio daquele anc. Qualquer uma das accGes referi-
das nfio teve impacto na comunicagdo social, dado que os mass media ape-
nas relataram os dados apresentados. No entanto, ajudaram quem passava
a visualizar o problema a ter uma nogdo mais concreta do significado do
femicidio em relacBes de intimidade, contribuindo também para uma maior
implicagdo por parte de quem participou nestas intervencdes.

# Ver site da UMAR (Quem somos — Galeria de Imagens, pp. 7 e 4): http://www.umarfemi-
nismos.org/index.phproption=com_content&view=article&id=48&Itemid=35&limitstart=6;

http://www.umarfeminismos. org/index.phproption=com_content&view=article&id=48&Item
id=35&limitstart=3.
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Uma nota final: um contributo da arte na constru¢io de um mundo também
feminista

A ligacio entre o poder ¢ a construgdo do significado tem um papel crucial
na defini¢3o da hierarquia simbdlica das diferengas culturais® nas relacGes
de dominacio e subordinacao, 2 volta das quais a cultura ocidental se
organizou, o que tem sido reflexdo de pensadores mais recentes, desde
Foucault (2001) e Stuart Hall (1997) a Drucilla Cornell (2009) € bell hooks
(1995). Estas analises sobre a forma como o poder € exercido — nio através
de uma repressao aberta, mas através de investimentos em institui¢oes
particulares e discursos, e as formas de conhecimento que eles produzem —
tém levantado muitas questdes acerca do funcionamento da cultura visual
como uma pratica definida e regulada sobre o lugar das mulheres na histéria
da arte (Chadwick, 1996).

Neste artigo, tentdmos mostrar como a arte, articulada com a politica
feminista, pode ser uma poderosa ferramenta para a transformacio social.
Concretamente, foi aqui discutido o caso das ideias e representagSes sociais
sobre a violéncia contra as mulheres. Esteve aqui em discusso o argumento
de que o sujeito moderno masculino e dominador € produzido por um con-
junto de forcas e mecanismos sociais, sendo necessario desafiar esta cons-
trugdo social, se queremos produzir mudanga social. Nesta ordem de ideias,
a luta contra este tipo de construcio social ndo pode assentar apenas em
tradicionais formas de ac¢do politica: as formas de acgdo tém de ser mais
“produtivas”, contribuindo para a construgio de novas subjectividades e
operando a mudanga, simultaneamente, aos niveis individual e colectivo.
Também Griselda Pollock (2007) defende que a arte feminista “deve criar
um tipo de espectador completamente novo como patte integrante das suas
estratégias figurativas” (2007; 103}.% E também neste conjunto de estra-
tégias que podemos incluir as performances e instalacdes utilizadas por
feministas para consciencializar acerca das diversas dimensdes da subordi-
nacdo das mulheres, entre as quais a violéncia em relagfes de intimidade.

Reconhecemos, no entanto, que as feministas estdo divididas por “feminis-
mos” diferentes e, nessa medida, também por uma variedade de principios

# Podemos citar, entre outros e outras, John Frow (1995), que discute as oposicBes entre cultura
erudita e cultura popular e as mudangas na estrutura social que temos vindo a observar no que
se refere ao papel do conhecimento e da produgio artistica. Os grupos sociais diferentemente
posicionados na estrutura social (classe social, sexo, raga) participam nos processos de dominagio,
na medida em que esta € exercida através de processos de socializago que implicam a adesdo, ndo
apenas cognitiva, mas tamhém emocional, A criagio da hegemonia. Estes processos mostram como
a produgdo do significado se faz a partir dos lugares cimeires da estrutura social. No entanto, esta
produgiio compete, em termos culturais, com as formas diferentes e divergentes de recepgio e,
simultaneamente, com formas subversivas de utilizacao e produgio.

¥ Estamos a citd-la a partir de A Batalla dos Xéneros (2007).
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com expressdo nos modos como trabalham os sfmbolos culturais e como
se propdem, no argumento de Héléne Cixous, romper com o estabele-
cido e projectar o ainda improjectével (Cixous, 1975/2006). Lucy Lippard
(1995) refere uma outra questdo que nos parece crucial para equacionar-
mos a transformagio social em direccfio a um “mundo também feminista”,
a saber, que a relevéncia internacional do feminismo se baseia em parte na
capacidade de identificag@o que as mulheres potencialmente podem ter com
“todos os/as oprimidos/as e sem privilégios” (1995: 151). Hoje, e tal como
Parker e Pollock (1981) ja o fizeram, talvez ja ndo interesse tanto identificar
ou reclamar uma identidade ou esséncia separada para as mulheres — pers-
pectiva mantida por algumas feministas “separatistas”, chamadas também
de “radicais” nos anos 1970 e 1980, da qual fez parte a autora deste texto —
Rozsiska Parker e Griselda Pollock constroem uma compreensio “relacio-
nal” do que é “ser” homem ou mulher. Baseiam-se num sentido de histéria
comum da humanidade, uma perspectiva compartithada pelos/as marxis-
tas. As feministas ndo podem separar as mulheres desta histéria comum
e desta posicio social, “fora do processo histérico de que os homens e as
mulheres indissoluvelmente fazem parte” (1981: 107).

A histéria de arte feminista deve considerar-se parte da iniciativa poli-
tica do movimento feminista, nio s6 como uma nova perspectiva artistico-
-histérica, com o objectivo de complementar a histéria de arte existente,
mas igualmente com o compromisso com a politica do conhecimento. Se
a arte tem poder, 2inda que nem sempre directamente, 0 movimento femi-
nista pode incorporar uma componente de arte, histéria de arte e esté-
tica, como forma de construir a mudangca, aqui e agora. Mais ainda, esta
andlise artistico-histérica deve simultaneamente incluir a compreensio da
inter-relagdo, dentro da cultura, das estruturas patriarcais e capitalistas,
reconhecendo o cardcter politico da arte (Lippard, 1981/2006), ndo esque-
cendo, todavia, a relagio entre 0 “en” e o “Outro”, nas suas especificida-
des, também femininas, constituindo a experiéncia estética um contributo
relevante para pensar essa relagio. Parafraseando Deborah Haynes (1997:
48), “a arte é uma poderosa ferramenta para a mudanca das consciéncias e
para a criagdo da mudanca social”.
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